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Aus der Nahe betrachten

Dieser Fuhrer ladt dazu ein, die Bilder von Premysl Straka in Ruhe zu betrachten. Vom
menschlichen Gesicht und der Geste fuhrt er zum Torso, von der vielschichtigen Bildmaterie
zu Stralsen und offenen Landschaften. Zeichnungen, Skizzenbucher und grafische Entwurfe
begleiten die Gemalde. Neben einem vertrauten Motiv kann so eine unerwartete
Verwandtschaft sichtbar werden: ein ahnlicher Rhythmus der Linien, dieselbe Spannung
zwischen zwei Farben oder ein Licht, das einen alltaglichen Gegenstand verwandelt.

GrolSe Reproduktionen geben den Werken selbst Raum. Kleinere Arbeitsblatter bringen uns
Augenblicke des Suchens, rasche Notizen und geduldiges Beobachten naher. Erhaltene
Drucksachen und ein eigener Brief erschliefSen eine weitere Seite der Welt des Malers. Man
kann den Fuhrer von Anfang an durchgehen, aber auch zuruckblattern, bei einem einzigen
Bilderpaar verweilen und verfolgen, was beide miteinander verbindet.

Der Rickblick von Jiri Dolejs begleitet diesen Weg mit einer zeitgenossischen Sicht auf
Strakas Schaffen. Sein vollstandiger Text aus dem Jahr 1988 und Auszuge von 1980 und 1991
werden durch ausgewahlte Passagen von Jan Skvdra erganzt. Die sie umgebenden Kapitel
lassen ausreichend Raum fur die eigene Begegnung mit den Bildern: ihrer Stille, ihrer
Farbigkeit und der wechselnden Nahe von Mensch und Natur.

Einleitung



Torso eines mannlichen Kdrpers. Undatiert. Ol auf Leinwand, 100 x 140 cm. [D639]

Einleitung




Premysl Straka 1926 bis 2003

Premysl Straka wurde am 25. Juni 1926 in Terezin geboren und starb am 1. Januar 2003 in
Litomeérice. Er war Maler, Grafiker und Typograf. Litomérice wurde seine Heimat und neben
Terezin und der Landschaft des Ceské stredohori zu einem der wichtigsten Orte seines
Schaffens.

Seine eigenstandige kunstlerische Arbeit verband er mit privaten Studien in Munchen, Rom
und Jerusalem. In Prag besprach er seine Arbeit mit Jan Zrzavy. Als Autodidakt entwickelte er
allmahlich eine eigene malerische Sprache und widmete sich neben der freien Kunst auch der
angewandten Grafik.

An den Bildern lasst sich der weite Bogen seiner Entwicklung verfolgen. Portrats, Figuren
und Stillleben werden nach und nach durch Torsi, stadtische Strukturen und abstrakte
Kompositionen erganzt. Spater gewinnt die Landschaft an Bedeutung: zunachst ihre Weite,
dann auch die Nahsicht auf Graser, Bluten, Baume und Wasserflachen. Neben der Malerei
entstehen Zeichnungen, grafische Blatter und Entwurfe fur Drucksachen.

In der nordbohmischen Kunstszene gehorte er zum fruhen Kreis der Gruppe Objekt und
bezeichnete sich selbst als deren Mitbegrunder. Gruppen- und Einzelausstellungen
begleiteten seine Arbeit seit den fruhen sechziger Jahren. Dieser Fuhrer erschlielSt die
verschiedenen Facetten seines Schaffens anhand der Bilder und erhaltenen Dokumente.

Premysl Straka



Ohne Titel. Undatiert. Ol auf Leinwand, 95 x 145 cm. [D640]

Premysl Straka




Ruckblick auf das malerische Werk von Premysl
Straka

Jit{ Dolejs / 1988

Die Ausstellungen von Premysl Straka, die 1986 und ein halbes Jahr spater in den
Ausstellungsraumen von Dilo in Usti und Teplice stattfanden, gewahrten einen
aulserordentlich interessanten Einblick in die schopferische Werkstatt des Kunstlers aus
Litomeérice und regten dazu an, eingehender uber die komplexe Entwicklungskurve
nachzudenken, die das Wesen seines kunstlerischen Ringens kennzeichnet.

Sie zeigten, dass sich die Veranderungen in seiner Entwicklung nicht immer stetig und ohne
dramatische Wendungen vollzogen. Auf seinem Weg gelangte der Kunstler mehr als einmal
zu Gewissheiten, die anderen haufig als Programm fur ein ganzes Leben genugt hatten.
Straka scheute sich nicht, diese Gewissheiten aufzugeben, denn er wollte seine Krafte auf
verschiedenen Themengebieten erproben.

Zu Beginn seines Schaffens, noch bevor er Mitglied der Kunstlergruppe OBJEKT wurde, trat
er mit einer figurativ orientierten Kunst hervor, in der sich seine Kindheitserlebnisse und
Erinnerungen an das Terezin der Vorkriegs- und Kriegszeit spiegelten. Mitte der sechziger
Jahre entstand ein Bilderzyklus, in dem Straka, inzwischen Mitglied von OBJEKT, mit
besonderer Sensibilitat auf die Krisensituationen reagierte, in die die Menschheit geriet. Es
entstand der Zyklus TORSI und FIGUREN, in dem die menschliche Gestalt als
metaphorischer Ausdruck der schwierigen Lage des Menschen im 20. Jahrhundert aufgefasst

Jiri Dolejs



Ruckblick auf das malerische Werk von Premysl Straka / Fortsetzung

wurde. Der tiefe menschliche Gehalt, der bereits die vorangegangenen Hauptwerke
auszeichnete (etwa Die Frauen von Lidice in Terezin), wurde durch den komplex
geschichteten strukturellen Aufbau der Bildflache gesteigert. Der grundlegende Eindruck,
den der Zyklus vermittelte, liels sich als malerische Bekraftigung — als Verteidigung der
Menschenwurde — beschreiben. Wohl nicht zufallig weckten einzelne Motive der Bilder
Assoziationen zu den damaligen Ereignissen in Biafra, Bangladesch und Vietnam.

Ende der sechziger und Anfang der siebziger Jahre kam es zu einer Wende in Thema und
Gattung. Premysl Straka verlagerte damals den Schwerpunkt seines Interesses von
figurativen Motiven auf die Landschaft. Er begann, die vertraute Landschaft der Region
Litomérice und des Ceské stredohori zu malen, wobei er einen reflektierenden Zugang
betonte. Seine Landschaftsmalerei hat seither verschiedene Wandlungen durchlaufen, doch
in keiner dieser Phasen begnugte sich Straka mit einer bloSen Schilderung der Landschatft.

Seine Bilder waren stets ein Nachdenken uber die Landschaft. Der Begriff der reflexiven
Meditation, mit dem die Kritik das besondere Wesen seiner Malerei zu erfassen suchte, ist
auch heute nicht unberechtigt und sagt uber seinen Zugang zur Landschaft zweifellos mehr
aus als die Einordnung unterschiedlichster Stromungen und Ansatze unter das Etikett des
expressiven Realismus. Bei Strakas Ansatz geht es im Grunde um Landschaftsmalerei als
Resonanzraum des Inneren des Kunstlers. In das Landschaftsbild ubertragt der Maler das
Ergebnis seines Nachdenkens, seines Erlebens, seiner Freuden und Beklemmungen. Die
Natur ist in seinem Verstandnis ein Anstols; das Sein des Bildes, seine Komposition und seine
Ausdrucksmittel gehen jedoch aus dem Inneren des Kunstlers hervor.

Jiri Dolejs



Ruckblick auf das malerische Werk von Premysl Straka / Fortsetzung

In diesem Sinne geht Straka von Natur und Landschaft aus, uberwindet jedoch, wie F. X.
Salda es einst ausdriickte, im Prozess des Malens ihre dufere Erscheinung, um sie in eine
neue kunstlerische Synthese zu verwandeln.

In den letzten Jahren hat sich Strakas Malerei weiter verandert. Wahrend in den siebziger
Jahren Panoramablicke auf die Landschaft uberwogen, die es Straka erlaubten, ihre
besonderen Merkmale, die unendliche Wandelbarkeit der Panoramen des Ceské stfedohori
und auch die Veranderungen zu erfassen, die der Aufstieg der industriellen Zivilisation in die
Landschaft getragen hatte, vollzieht sich im letzten Jahrzehnt und besonders in den letzten
funf Jahren in seinem Werk ein Prozess, der als engere Hinwendung zur Natur bezeichnet
werden kann.

Diese engere Hinwendung lasst sich an den grundlegendsten Bestandteilen des malerischen
Bildaufbaus beobachten.

Sie zeigt sich bereits im Motiv selbst: Es ist nun ein engerer Landschaftsausschnitt, in dem
sich das Naturgeschehen mit weitaus grolserer Unmittelbarkeit verfolgen lasst. Straka hat
sogar das Verhaltnis zwischen der Flache, die er der Erde und der Natur widmet, und der
Flache des Himmels verandert. Diesem lasst er in den neuen Bildern nur einen schmalen
Streifen am oberen Leinwandrand, um seine Aufmerksamkeit den einfachsten Gegebenheiten
zuwenden zu konnen — Grasern, Steinen, Bluten, Strauchern, kleinen Wasserlaufen und
ihren Spiegelungen. Der veranderte Blickschwerpunkt erlaubte Straka, die stofflichen
Qualitaten der Farbpasten selbst auf neue Weise zur Geltung zu bringen. Der Kunstler spurt
nun feinfuhlig die Stellen optischer Dominanten und farblicher Kontrapunkte auf und setzt

Jifi Dolejs 11



Ruckblick auf das malerische Werk von Premysl Straka / Fortsetzung

die emotionalen Qualitaten der Farbpasten bewusst ein.

Gerade diese intensivere Entfaltung der Magie der Farbpasten tragt zum vertieften lyrischen
und emotionalen Ausdruck seiner Bilder bei. Dabei hat Straka sein Interesse an der
Erkundung der spezifischen Merkmale einer bestimmten Landschaft nicht verloren. Seine
sudbohmischen Motive lassen sich beispielsweise leicht von den nordbohmischen
unterscheiden, obwohl es sich in vielen Fallen um ahnliche Motive handelt.

Eine weitere erfreuliche Wandlung vollzog sich im Zyklus von Strakas Pastellen. In ihnen
zeigt sich eine neue Einheit von Zeichnung und Farbe. Das wirkt sich besonders gunstig
darauf aus, wie der Kunstler den Vordergrund seiner Bilder gestaltet. Dieser erscheint nun
spontaner, und die Frische der malerischen Handschrift pragt den Gesamteindruck der
Pastelle positiv.

Wenn wir festgestellt haben, dass es im Zyklus der Torsi aus der Mitte der sechziger Jahre zu
einer ersten kunstlerischen Synthese kam, so konnen wir heute von einer neuen Synthese
sprechen, die aus der menschlichen und kunstlerischen Reifung des Kunstlers
hervorgegangen ist. Angesichts einer Reihe von Bildern dieser letzten Schaffensphase lasst
sich sogar feststellen, dass es dem Maler aus Litomérice gelungen ist, darin seine bislang
ungenutzten malerischen Moglichkeiten zu verwirklichen. Zu diesen Werken zahlt zweifellos
sein Zusammenfluss, in dem die Magie der Farbpasten die zeichnerische Konstruktion des
Bildes vollstandig aufgesogen hat. Ebenso eindrucksvoll sind Sommer und Bluhende Wiese.
Es mag uberraschen, dass er sich gerade an Motiven malerisch erneuern konnte, die denkbar
einfach erscheinen.

Jiri Dolejs
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Ruckblick auf das malerische Werk von Premysl Straka / Fortsetzung

Diese Hinwendung zum Herzen von Natur und Landschaft ermoglichte Straka jedoch,
Moglichkeiten und Reserven seiner Begabung zu nutzen, die lange verborgen geblieben
waren. Deshalb erscheint auch diese Ruckkehr zu den grundlegenden Gegebenheiten des
Naturgeschehens als Zeugnis kunstlerischer Reife.

Die erfreulichen Wandlungen, die wir in Strakas Schaffen der letzten Jahre verfolgt haben,
geben zusammen mit dem Fleils und der Zielstrebigkeit des Kunstlers Anlass zur Hoffnung,
dass uns weitere malerische Uberraschungen erwarten.

Jifi Dolejs, Kulturni listy litomérického okresu, 1988, S. 34-36.

Jiri Dolejs
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Hafen. Undatiert. Ol auf Leinwand, 85 x 125 cm. [D642]
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Gesichter und Nahe

Ein Portrat beginnt mit der Begegnung zweier Blicke. Manchmal ist sie direkt und offen,
ein anderes Mal wendet sich das Gesicht ab oder verschwindet beinahe im Schatten. Dabei
verandert sich der Abstand zwischen dem Maler und dem portratierten Menschen: vom
aufmerksamen Studium der Zuge bis hin zu einer freieren Malerei, in der vor allem Farbe
und Geste die Ahnlichkeit tragen.

Selbstportrats, Gesichter aus der Familie und Menschen bei alltaglichen Tatigkeiten
schaffen einen Raum der Nahe. Die Konzentration auf eine alltagliche Verrichtung kann
ebenso beredt sein wie eine feierliche Pose. Dabei bleibt das Gesicht Teil des ganzen
Bildes: Der Ton des Hintergrunds, die Haltung der Hande oder eine kaum merkliche
Neigung des Kopfes konnen seine Stimmung verandern.

Neben den Gemalden stehen Zeichnungen und verwandte Bearbeitungen desselben
Motivs. IThr Nebeneinander lasst den Weg von der Linie zur Farbflache nachvollziehen,
ohne dass wir bestimmen mussten, welche Fassung der anderen vorausging. Zum Schluss
schlielSen sich die einzelnen Gesichter zu einer Gruppe von Reisenden zusammen. Nahe
entsteht hier aus dem gemeinsamen Raum und dem stillen Rhythmus wiederkehrender
Silhouetten.

Gesichter und Nahe



Selbstportrat 1. 1951 oder 1958, unsicher. Ol auf Leinwand, 70 x 60,5 cm. [D47]

Gesichter und Nahe
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Selbstportrat 2. 1954. Ol auf Leinwand, 60 x 50,5 cm. [D50]

Gesichter und Nahe
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Portrat des Vaters. 1951. Technik nicht bestimmt, auf Leinwand, 34,5 X 25 cm. [D59]

Gesichter und Nahe
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Eltern. 1951. Ol auf Leinwand, 71 x 59 cm. [D102]

Gesichter und Nahe
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Portrat der Frau Nada. 1957. Ol auf Leinwand, 40 x 40 cm. [D51]

Gesichter und Nahe




Nadia und die Schwiegermutter. 1960. Pastellzeichnung, 58 x 39 cm. [D293]

21
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Erinnerung und Gesichtsstudie

Erinnerung. 1975. Ol auf Leinwand, 86 x 75 cm. [D643] Studie einer Frau / Erinnerung. Undatiert.
Schwarzer Stift auf Papier, 19 x 14 cm.

[D449]

Neben dem Gemalde Erinnerung steht ein Ausschnitt einer Portratstudie, die im Archiv unter demselben Motiv gefuhrt wird. Nach einer in den
Galerieunterlagen festgehaltenen Erinnerung diente Nadas Mutter, Strakas Schwiegermutter, als Vorbild fur die Studie.

Gesichter und Nahe 22



Ruckkehr. Undatiert. Tusche auf Papier, 30 x 50 cm. [D155]

Gesichter und Nahe




Frau in der Kuche

Frau in der Kiiche. 1950-1959 (geschéatzt). Ol auf Leinwand, 70 Frau in der Kliche. 1958. Tempera oder Tusche (Technik unklar),
X 60 cm. [D46] 58,5 x 41 cm. [D292]

Zwei Fassungen desselben Motivs. Ein Verhaltnis von Studie und ausgefuhrtem Gemalde ist nicht belegt.

Gesichter und Nahe 24



Frau mit Apfel Nada. Undatiert. Tempera auf Karton, 88 x 62 cm. [D615]

Gesichter und Nahe
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Kopf. 1968. Tusche auf Papier, 28 x 20 cm. [D192]

Gesichter und Nahe
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Im Bus. 1957. Tempera auf Papier, 40 x 52 cm. [D125]

Gesichter und Nahe




Zu Pferd. 1957. Tempera auf Papier, 52 x 40 cm. [D126]

Gesichter und Nahe
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02

Na zabradli

Eine Buhne kann aus wenigen Linien entstehen. Eine langgestreckte Gestalt neigt sich, die
Hande offnen den Raum, und ein kleiner Gegenstand wird zum Partner der Bewegung. In
diesen Blattern besitzt der Korper Leichtigkeit und zugleich die Unsicherheit des
Gleichgewichts. Die Farbe gibt ihm eine weitere Stimme: Blau, Grun, Gelb und Rot
verwandeln die Stille der Pantomime in einen lebendigen Bildrhythmus.

Das Theater Na zabradli nahm im Dezember 1958 seinen Betrieb auf, und im Fruhjahr des
folgenden Jahres entstand hier das Pantomimeensemble von Ladislav Fialka. Im selben
Jahr griundeten Jifi Suchy und Jifi Slitr das eigenstandige Theater Semafor, dessen Name
sich von den sieben kleinen Formen ableitete. Die kleinen Prager Buhnen eroffneten
damals Raum fur Lied, Poesie, Humor und Erzahlen ohne Worte.

Strakas Blatter, die mit Na zabradli und dem Jahr 1961 verbunden sind, erfassen genau
diese Fahigkeit der Geste, eine ganze Geschichte in Gang zu setzen. Die Figuren begegnen
sich, gehen auseinander und fugen sich zu beinahe abstrakten Gebilden. Weitere
Theatermotive erweitern das Kapitel um unterschiedliche Erscheinungsformen der
Buhnenwelt. Der Blick kann der einzelnen Figur ebenso folgen wie dem freien Raum um
sie herum, der die Bewegung weiterfuhrt.

Na zabradli
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Zabradli 61 Nummer 24. 1961. Aquarell, 42 x 60 cm. [D224]

Na zabradli
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Zabradli 61 Nr. 28 / Mime. 1961. MaRe laut Inventar 42 x 60 cm. [D228]

Na zabradli
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Zabradli 61 Nummer 5. 1961. Aquarell, 42 x 60 cm. [D205]

Na zabradli




Zabradli 61 Nummer 25. 1961. Aquarell, 42 x 60 cm. [D225]

Na zabradli
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Zabradli 61 Nummer 22. 1961. Aquarell, 42 x 60 cm. [D222]

Na zabradli
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Zabradli 61 Nummer 21. 1961. Aquarell, 42 x 60 cm. [D221]

Na zabradli
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Zabradli 61. 1961. Aquarell, 47,5 x 33,5 cm. [D234]

Na zabradli




Zabradli 61. 1961. Aquarell, 37,5 x 34 cm. [D334]

Na zabradli
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Pantomime. 1961. Aquarell, 47,5 x 34 cm. [D235]

Na zabradli
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Pantomime. 1961. Aquarell, 48 X 39 cm.

Na zabradli
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Pantomime zu viert. Undatiert. Tusche und Tempera auf Karton, 53 x 38 cm. [D538]

Na zabradli
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Pantomime. Undatiert. Tempera auf Karton, 62 x 44 cm. [D498]

Na zabradli
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Schauspielerinnen / Tanzerinnen. Undatiert.

Na zabradli

Tempera auf Karton, 62 x 44 cm. [D499]
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Im Theater. Undatiert. Tempera auf Karton, 38 X 51 cm. [D543]

Na zabradli




Pantomime mit drei Figuren. Undatiert. Pastell auf Karton, 45 X 62 cm. [D507]

Na zabradli




Pantomime 1.

Na zabradli

Undatiert. Mischtechnik aus Tusche, Tempera und Pastell, 43 x 30 cm. [D570]
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Torsi, Abstraktionen und Collagen

Der menschliche Korper verwandelt sich in diesen Bildern. Manchmal halten ihn noch der
Bogen einer Schulter oder die Verengung der Taille zusammen, ein anderes Mal bleiben
nur wenige Farbflachen. Der Torso steht an der Grenze des Erkennbaren: Er erinnert an
den Menschen und offnet zugleich den Blick auf die Bildmaterie selbst, auf ihre Schichten,
Rillen und unregelmalsigen Rander.

Von der Figur fuhrt der Weg zu Offnungen, Wanden und stadtischen Strukturen. Eine
ahnliche Vertikale kann einmal wie ein Korper wirken, ein anderes Mal wie ein schmaler
Durchgang. Die Malerei gewinnt einen Raum, in dem Festes und Aufgebrochenes,
Geschlossenes und Offenes eng nebeneinandertreten. Manche Flachen ziehen durch die
Sattigung ihrer Farbe an, andere durch kleine Spuren, die sich erst beim naheren
Hinsehen zeigen.

Dichte Gemalde wechseln mit leichteren Tuscheblattern, Farbstudien und Collagen aus
Foto- und Druckfragmenten. Der Materialwechsel bringt ein anderes Tempo und einen
anderen Malstab mit sich. Einmal wachst das Bild aus der Schichtung, ein anderes Mal
aus einer raschen Linie oder dem Zusammentreffen gefundener Teile. Uber diese
Unterschiede hinweg bleibt die Suche nach Form und nach Moglichkeiten, das Bild neu zu
ordnen, lebendig.

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Torso 427 B. 1967 / 1968 (die Datierungen in den Quellen weichen voneinander ab). Ol auf Leinwand, 115 x 74 cm. [D130]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Das Bild als Ort

Seit seinem Eintritt in die Kunstszene gehorte Straka zu jenen Kunstlern, deren Schaffen von
einer tiefen existenziellen Erfahrung gepragt war. Genauer gesagt — es ging unmittelbar aus
ihr hervor. Er trug das drangende Bedurfnis in sich, das Bild als einen Ort zu begreifen, an
dem sich innerhalb der stilistischen Spannweite zwischen abstraktem Expressionismus und
Neuer Figuration in Motiven von Torsi und Figuren ein Gleichnis uber die schwierige Lage
und das Schicksal des Menschen in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts entfalten kann.

Jiri Dolejs, Ausstellungstext fiir die Galerie in Litomeérice, 1991. Auszug.

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Brauner Torso. 1969. Ol auf Leinwand, 85 x 68 cm. [D131]

Torsi, Abstraktionen und Collagen

49



Torso 7. 60er Jahre. Ol auf Leinwand, 65 x 95 cm (nicht Uberprift). [D132]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Torso 2. Vermutlich 60er Jahre. Ol auf Leinwand, 60 x 75 cm. [D133]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Torso. 60er Jahre. Ol auf Leinwand, 75 x 62 cm. [D142]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Torso 15. Vermutlich 60er Jahre. Ol auf Leinwand, 93 x 63 cm. [D146]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Kafig. 1967. Ol auf Leinwand, 60 x 65 cm. [D134]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Der Mensch beherrscht die Elemente. Vermutlich 60er Jahre. Ol auf Leinwand, 60 x 70 cm. [D137]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Gedanke. 60er Jahre. Ol auf Leinwand, 60 x 70 cm.

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Eva. Undatiert. Tempera auf Papier, 52,5 x 68 cm. [D303]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Fenster. Vermutlich 60er Jahre. Technik nicht bestimmt, 65 x 60 cm. [D136]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Fenster. 60er Jahre. Ol auf Leinwand, 68 x 88 cm. [D141]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Ratschlage 1 [Titel laut Inventar]. Vermutlich 60er Jahre. Technik nicht bestimmt, 80 x 65 cm (nicht uberpruft). [D145]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Gedemdtigte Stadt. 60er Jahre. Ol auf Leinwand, 63 x 84 cm. [D139]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Anatomie der Stadt 1. Undatiert. Ol auf Leinwand. [D140]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Stadt 1. 1965. Ol auf Leinwand, 115 x 73,5 cm. [D143]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Londyn. Vermutlich 60er Jahre des 20. Jahrhunderts. Ol auf Leinwand, 65 x 80 cm. [D129]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Informationen 5. 1965. Collage, 77 X 110 cm. [D138]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Schleier. 60er Jahre des 20. Jahrhunderts (geschatzt). Ol auf Hartfaserplatte, 78 x 65 cm. [D71]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Rote Stimmung. 60er Jahre des 20. Jahrhunderts. Ol auf Hartfaserplatte, 59 x 50 cm. [D124]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Meer. 1970. Aquarell auf Papier, 20 x 13,5 cm. [D186]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Liebende. 1970. Aquarell und Tusche auf Papier, 20 x 13,5 cm. [D187]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Baum. 1970. Aquarell und Tusche auf Papier, 20 x 13,5 cm. [D188]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Taube. 1970. Aquarell und Tusche auf Papier, 20 x 13,5 cm. [D189]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Kreis. 1970. Aquarell und Tusche auf Papier, 20 x 13,5 cm. [D190]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Weiblicher Torso. Undatiert. Tusche und Tempera auf Papier, 15 x 22 cm. [D459]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Farbige Abstraktion / Miniatur. Undatiert. Tusche und Tempera auf Papier, 17 x 11 cm. [D462]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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INFORMATIONEN II. 1965. Ol auf Leinwand, Mischtechnik, 89,5 x 71 cm. [D3]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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INFORMATIONEN I1I. 1965. Ol auf Leinwand, Mischtechnik, 70 x 60 cm. [D2]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Ort 3. 1964. Ol auf Pappe oder Hartfaserplatte, 53 x 60 cm. [D135]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Torso aus dem Méacha-Zyklus. Undatiert. Ol auf Leinwand, 78 x 65 cm. [D70]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Mutterschaft abstrakt. 1960-1969, geschatzt. Acryl auf Holz, 95 x 70 cm.

Torsi, Abstraktionen und Collagen

[D45]
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Torso eines mannlichen Kdrpers. Undatiert. Ol auf Leinwand, 100 x 140 cm. [D639]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Ohne Titel. Undatiert. Ol auf Leinwand, 95 x 145 cm. [D640]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Korpertorsi. Undatiert. Mischtechnik auf Karton, 47 x 64 cm. [D644]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Zwei Torsi. 1969. Tusche auf Papier, 58,5 x 39 cm. [D263]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Torso. 1970. Tusche auf Papier, 56 X 45 cm. [D271]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Aus der Folge grolser Grafiken Nr. 7. 1969. Tuschkreide (Angabe im Inventar), 60 x 80 cm. [D256]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Torso / Detail. Undatiert. Tusche auf Papier; ganzes Blatt laut Inventar 45 x 62 cm. Detail des Werks D344. [D344 DETAIL]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Terezin Torsi. Undatiert. Bleistift und Tempera auf Papier, 44,5 x 64,5 cm. [D349]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Schaf und Wolke. Undatiert. Tusche und Tempera auf Karton, 66 x 88 cm. [D595]
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Pop Art 1. Undatiert. Collage, 66 x 47 cm. [D599]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Pop Art 2 / Victor. Undatiert. Collage, 88 x 62,5 cm. [D602]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Pop Art 3 / DD. Undatiert. Collage, 88 x 62,5 cm. [D603]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Pop Art 4 / Neun Gesichter. Undatiert. Tusche, 90 x 65 cm. [D604]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Vier Manner. Undatiert. Tusche auf Karton, 90 x 65 cm. [D600]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Torso und Kreis. Undatiert. Tusche auf Karton, 77 x 61,5 cm. [D606]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Kopfloser Torso und zwei Kopfe. Undatiert. Tusche auf Karton, 90 x 65 cm. [D607]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Vertikale Abstraktion. 1965. Tusche auf Karton, 65,5 x 38,5 cm. [D608]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Abstrakte Zeichnung Vier Vertikalen. 1965. Tusche, 88 x 62,5 cm. [D609]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Mann mit Kreuz. Undatiert. Tusche auf Karton, 90 X 65 cm. [D610]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Abstraktion. Etwa 60er Jahre des 20. Jahrhunderts. Tempera auf Karton, 85 x 58,5 cm. [D593]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Sonne Abstraktion. 1963. Tempera auf Karton, 89,5 x 66 cm. [D578]

Torsi, Abstraktionen und Collagen
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Abstraktion Schwarz-rosa Abstraktion. Undatiert. Tusche und Tempera auf Papier, 65,5 x 38 cm. [D348]

Torsi, Abstraktionen und Collagen 101



Abstraktion. Undatiert. Acryl oder Tempera auf Karton, 52 x 68 cm. [D361]

Torsi, Abstraktionen und Collagen




Studie zu einem Torso

Studie zu einem Torso. 1968. Tempera, Studie zu einem Torso. 1968. Tempera, Studie zu einem Torso. 1968. Tempera,
Feder und Tusche auf Papier, 9 X 11 cm. Feder und Tusche auf Papier, 9 x 11 cm. Feder und Tusche auf Papier, 9 X 11 cm.
[D197] [D198] [D199]
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Terezin und das Gedachtnis des Ortes

Terezin war Strakas Geburtsstadt. Die personliche Nahe zum Ort verbindet sich in seinem
Werk mit der Reflexion uber die menschlichen Tragodien, die sich hier ereigneten. Die
Stadt und die Kleine Festung kehren als Architektur und als Erinnerungsraum wieder. Der
Blick aus der Hohe wechselt mit dem Verweilen vor einem Tor, einem leeren Hof oder
einer Wand, deren Stille eindringlicher wirken kann als menschliches Treiben.

Die farbige Malerei entfaltet Licht und Atmosphare, die schwarz-weilSsen Blatter lenken die
Aufmerksamkeit auf den Rhythmus von Mauern, Fenstern und Schatten. Derselbe Ort
kann so einmal als uberschaubares Ganzes, ein anderes Mal als enger Durchgang
erscheinen. Jede Ruckkehr eroffnet eine andere Distanz zwischen dem Betrachter und
dem, woran das Bild erinnert.

Neben der Architektur treten menschliche Gestalten hervor. Ihre Nahe, ihre Einsamkeit
und ihr Sichaneinanderschmiegen verleihen dem Gedachtnis des Ortes eine konkrete
Form. Das Kapitel verbindet diese unterschiedlichen Aspekte, ohne jedes Detail in eine
Erklarung ubersetzen zu mussen. Es gibt dem Zusammenspiel von Stadtlandschaft, leerem
Raum und menschlicher Gegenwart Raum.

Terezin und das Gedachtnis des Ortes 104



Terezin und die Menschenwurde

Jit{ Dolej$

Bereits auf seinen ersten Ausstellungen zeigte Straka Bilder, die thematisch und inhaltlich
mit Terezin verbunden waren. Mit der Stadt und mit dem Sammellager der Kriegszeit. Diese
Bilder waren keineswegs ein pflichtschuldiger Tribut an politisch engagierte Themen. Straka
war namlich in Terezin geboren, hatte dort seine Kindheit verbracht, dessen besondere,
unverwechselbare Atmosphare in sich aufgenommen und kannte die Schicksale vieler
Menschen, die hinter den Mauern des Ghettos endeten, ebenso wie jener, die Terezin nur
durchliefen, um in anderen, noch schrecklicheren Todeslagern zu enden.

Hier irgendwo liegen die tiefsten Ursachen seiner tiefen Abneigung gegen alles, was den
Menschen, seine innere Wurde und Integritat bedrohen kann.

In das vielschichtige Empfinden des Kunstlers ging die Tatsache ein, dass er fruher als
andere in seiner unmittelbaren Umgebung die Folgen der totalitaren Praktiken nach dem
Februarumsturz beobachten konnte. Seinen inneren Protest gegen die Gewalt brachte Straka
schon in seinen ersten Terezin-Bildern nicht durch aulSerliche Mittel zum Ausdruck. Von den
ersten Jahren an ging es ihm darum, die innere Dimension der Gewalt zu erfassen, die Gewalt
am Geist des Menschen.

Jifi Dolejs, Text zur Ausstellung von Pfemysl Straka im Pamatnik Terezin, 1991. Auszug.
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Terezin aus der Hohe. 1960. Pastell und Tempera auf Karton, 62 x 88 cm. [D623]
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Litoméricer Tor. 1963. Gouache, 51 x 67 cm. [D154]
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Terezin. 1960. Tusche und Pastell auf Papier, 40 x 58 cm. [D306]
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Kleine Festung Brucke. Undatiert. Tusche oder Grafik auf Papier, 34 x 47 cm. [D162]
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Kleine Festung Hof. Undatiert. Tusche oder Grafik auf Papier, 34 X 47 cm. [D167]
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Mauern von Terezin

Jiri Dolejs

Die Bilder von Premysl Straka tauchten Anfang der sechziger Jahre in den Ausstellungssalen
der Region Nordbohmen auf. Damals zeigte er Bilder aus Terezin, dem Ort, an dem er
geboren wurde und an dem er in den Jahren, in denen der Mensch am empfanglichsten und
verletzlichsten ist, uber die Mauern und Einfriedungen des judischen Ghettos hinweg in ein

absurdes Drama blickte, dessen Regisseur die monstros funktionierende Maschinerie des
deutschen Faschismus war.

Seinen ersten Zyklus von Zeichnungen und Gemalden, angeregt durch dieses schicksalhafte
und zermurbende Erlebnis, widmete er den Gefangenen von Terezin, jenen, die die Befreiung
nicht mehr erlebten. Schon in diesem Zyklus deutete er an, dass es ihm nicht um die damals
noch immer ublichen naturalistischen Beschworungen korperlicher Gewalt ging. Sein Ansatz
war ganzlich anders und kunstlerisch weit erfolgreicher und ernsthafter. Er lield sich von den
Inschriften der Gefangenen an den Mauern von Terezin anregen, die ebenso bemerkenswert
waren wie die heute weltbekannten Zeichnungen der Kinder von Terezin, jedoch der Zeit und
den Elementen zum Opfer fielen.

Jifi Dolejs, Pfremysl Straka: Gemalde und Zeichnungen, Duchcov, 1980. Auszug.
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Terezin Kleine Festung Werkstatten. Undatiert. Tusche oder Grafik auf Papier, 34 X 47 cm. [D169]
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Todestor Kleine Festung. Vermutlich 1961. Tusche oder Grafik auf Papier, 34 x 47 cm. [D177]
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Kleine Festung IV. Hof. 1961-1962. Tusche und Druck, 44 x 51 cm. [D242]
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Terezin BohuSovicka kotlina. Um 1960. Tusche, Grafik auf Papier, 38,5 x 52 cm. [D320]
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Leichenhalle des Ghettos Terezin. Um 1960. Mischtechnik aus Tusche und Druck auf Papier, 37 x 50 cm. [D324]
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Ohne Titel Opfer. Undatiert. Tusche und Tempera auf Papier, 49 x 25,5 cm. [D328]
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Ruckkehr aus Richardo. 1970. Aquarell und Tempera auf Papier, 37,5 x 23,5 cm. [D149]
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Terezin / Alte Manner 1. 1969 oder 1970. Aquarell auf Papier, 23,5 x 37,5 cm. [D150]

Terezin und das Gedachtnis des Ortes




Liebende. 1969 (Datierung unsicher). Gouache, 31 x 40 cm. [D152]
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Die Frauen von Lidice in Terezin 1. 1972. Tempera, Zeichnung, 45 x 65 cm. [D244]
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Frauenhof 2. 1971 / 1972 (abweichende Datierungen). Tempera, Zeichnung auf Papier, 55 x 70 cm. [D246]
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Liebende aus dem Ghetto. Datierung unklar. Technik nicht angegeben, 60 x 90 cm. [D249]
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Grafische Arbeit Terezin 1. Undatiert. Feder, Tusche und Tempera auf Papier, 44 x 31 cm. Ausschnitt des Bildteils des Entwurfs.
[D393]
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Litomerice und Umgebung

Eine Stadt lasst sich aus der Ferne und aus wenigen Schritten Entfernung kennenlernen.
In Strakas Bildern offnet sie sich uber den Dachern und fuhrt dann hinab zwischen
Fassaden, Zaune und Baume. Die vertraute Silhouette gibt Orientierung, ein kleines Detail
wiederum Anlass, langsamer zu werden. Farbe und Licht verwandeln dabei auch Orte, an
denen man gewohnlich achtlos vorubergeht.

Litomeérice ist hier eine Stadt des Alltags. Neben StralSen erscheinen Garten, Rander der
Bebauung und Grun, das die festen Konturen der Hauser uberlagert. Industriemotive
erweitern diesen Raum um eine von menschlicher Arbeit gepragte Landschaft. Zwischen
Zuhause, Stadtrand und weiterer Umgebung entsteht eine zusammenhangende Welt, in
der Bauwerk und Natur einander unablassig begegnen.

Das abschlielSende Bild Bei der Post, Litomeérice von 2001 ist das letzte bekannte datierte
Gemalde. Das Gebaude bleibt teilweise hinter Baumstammen und Kronen verborgen. Der
konkrete Ort offnet sich erneut der aufmerksamen Nahsicht auf die Natur: Feines Geast

lockert die Architektur auf und fuhrt den Blick zu dem, was sich um sie herum verandert.

Litomérice und Umgebung 126



Das alte Litomérice Aus dem Atelier. 1984. Ol auf Leinwand, 100 x 115 cm. [D648]
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Litomérice Krupina-StraBe. 1958. Tempera auf Papier, 30 x 43,5 cm. [D671]

Litomérice und Umgebung




Litomérice. Um 1960. Pastell auf Papier, 51 x 87,5 cm. [D403]
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Litomeérice aus der Hohe. Undatiert. Tusche, Pastell und Bleistift auf Karton, 42 x 48,5 cm. [D514]
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Strae in Litomérice. Undatiert. Pastell auf Karton, 44 x 62 cm. [D517]

Litomérice und Umgebung




Werbeschild. 1958. Ol auf Karton, 50 x 60 cm. [D111]
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Hinterbliebene. 50er oder 60er Jahre des 20. Jahrhunderts. Tempera auf Papier, 40 x 52 cm. [D128]

Litomérice und Umgebung




Blumen am Zaun. 50er Jahre des 20. Jahrhunderts. Ol auf Leinwand, 58 x 51 cm. [D112]
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Robinien. 1960. Tusche und Pastell auf Papier, 40 x 58 cm. [D308]
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Winter hinter den Garten. 1957. Ol auf Sperrholz, 43 x 38 cm. [D122]
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Peripherie. 1995. Ol auf Leinwand, 70 x 70 cm. [D652]
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Tagebau. 1988. Acryl auf Hartfaserplatte, 75 x 107 cm. [D650]
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Tagebau. Undatiert. Tempera auf Papier, 26 X 44 cm. [D569]
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Turm Tagebau. Undatiert. Tempera auf Karton, 52 x 68 cm. [D483]
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Aus dem Zyklus Grenzen Manufaktur. Etwa 1964. Grafik, schwarz-weiRe Monotypie, 44 x 62 cm. [D632]
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Flinfter Oktober um 16-20. 1974. Ol auf Leinwand, 92 x 83 cm. [D20]
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Wolke. 1974. Ol auf Leinwand, 92 x 68 cm. [D21]
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Bei der Post, Litomeérice. 2001. Acryl auf Hartfaserplatte, 30 x 40 cm. Letztes bekanntes datiertes Gemalde. [D669]
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Lastwagen. Undatiert. Tempera auf Karton, 44 X 62 cm. [D535]
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Natur aus der Nahe und Horizonte

Die Landschaft des Ceské stredohori besitzt einen unverwechselbaren Rhythmus. Einzelne
Hugel erheben sich uber den Feldern, und ein vertrauter Gipfel kann dem Weg die
Richtung weisen. Rip ist mit der Sage vom Urvater Cech verbunden, Radobyl mit Karel
Hynek Macha und seinem Wirken in Litomeérice. Diese kulturellen Zusammenhange
begleiten unsere Wahrnehmung der Orte; die Bilder fugen ihnen die unmittelbare
Erfahrung von Licht, Farbe und Raum hinzu.

Im spateren Werk nahert sich Strakas Blick haufiger dem Boden. Der Horizont steigt, der
Himmel wird schmaler, und den Vordergrund fullen Graser, Bluten, Straucher und Wasser.
Aus dem weiten Panorama wird ein vertrauter Ausschnitt der Natur. Ein Pinselstrich kann
zugleich an einen Halm erinnern und die eigene stoffliche Beschaffenheit der Farbe
zeigen.

Nahansichten der Vegetation wechseln mit offeneren Ausblicken, und nordbohmische
Motive werden durch Landschaften anderer Orte erganzt. Die Einheit des Kapitels
entsteht durch die aufmerksame Beobachtung des Wandels: der Schneeschmelze, des
sommerlichen Dichtwerdens der Graser, der Herbstfarbung und auch der Spuren von
Schwund und Erneuerung. Die Landschaft lasst sich nicht auf eine einzige Erscheinung
festlegen. Jedes Bild bietet einen anderen Augenblick ihres Bestehens.

Natur aus der Nahe und Horizonte 146



Landschaft aus der Nahe

Jit{ Dolej$

Anfang der achtziger Jahre beginnt sich in seinen Bildern ein starker fragmentarischer
Ansatz durchzusetzen, der sich auf Ausschnitte der Landschaft konzentriert. Der Sinn dieser
Veranderung der Brennweite lag darin, die verborgene Ordnung und das Leben der Natur zu
enthullen. Den Kunstler interessiert kein dauerhaft festhaltbarer Zustand, sondern die Natur
im Prozess ihres Seins, Entstehens und Vergehens, die Spuren des Wirkens der
Naturgewalten.

Neue Motive erscheinen: schmelzender Schnee, niederliegendes Gras, die gewellte
Oberflache von Teichen und Flussen, der Schatten ziehender Wolken in der Landschaft.
Endlich kann er den strukturellen Ansatz zur Geltung bringen, der die Torsi und Figuren
auszeichnete. Endlich hat er einen Weg gefunden, Reflexion und Erleben der Landschaft in
den Bestandteilen der malerischen Handschrift selbst wirksam werden zu lassen,
Spontaneitat und einen Appell an die gefuhlsmalSige Identifikation des Betrachters mit dem
Ort in die Malerei einzubringen.

Jifi Dolejs, Text zur Ausstellung von Pfemysl Straka im Pamatnik Terezin, 1991. Auszug.
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Wolke mit silbernem Rand. 1976. Acryl auf Hartfaserplatte. [D85]
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Hradisté vor dem Gewitter. 1984. Ol auf Leinwand, 100 x 110 cm. [D94]
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Rip. 1978. Ol auf Leinwand, 87 x 108 cm. [D99]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Landschaft unterhalb des Radobyl. 1976. Acryl auf Hartfaserplatte, 50 x 70 cm. [D108]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Weg zum Radobyl. 1996. Acryl auf Hartfaserplatte, 58,5 x 48,5 cm. [D646]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Ronov. 1997. Acryl auf Hartfaserplatte, 30 x 40 cm. [D659]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Dammerung Uber dem Varhost. 1999 laut Inventar; Datierung zu Uberprifen. Acryl auf Hartfaserplatte, 29 x 39 cm. [D674]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Gipfel. 1979. Ol auf Leinwand, 83 x 98 cm. [D34]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Stredohori. 1982. Ol auf Leinwand, 58 x 77,5 cm. [D28]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Landschaft mit dunklem Gebilde. Um 1994. Ol auf Karton, 50 x 60 cm. [D110]
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Gepflugter Acker. 1980. Ol auf Leinwand, 75 x 86 cm. [D36]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Landschaft mit Teich. 1982. Ol auf Karton, 50 x 70 cm. [D654]
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Frahling im Suden. 1999. Acryl auf Hartfaserplatte, 67 X 63 cm. [D665]
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Sommernachmittag. 1991. Acryl auf Hartfaserplatte, 33 X 44 cm. [D673]
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Ein verborgener Ort im Stfedohofi. 1979-1981, geschatzt. Ol auf Leinwand, 58 x 88 cm. [D39]
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Im Stfedohofi 1. 1988-1992 (geschatzt). Ol auf Leinwand, 69 x 79 cm. [D40]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Wiese im Stredohori. 1996. Acryl auf Hartfaserplatte, 70 x 80 cm. [D15]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Horizont. 2000. Acryl auf Hartfaserplatte, 40 x 50 cm. [D663]

Natur aus der Nahe und Horizonte




In der Region Décin. 1998. Acryl auf Hartfaserplatte, 60 x 70 cm. [D664]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Vorfrihling im Stredohori. 1990. Acryl auf Hartfaserplatte, 73 x 103 cm. [D31]
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Schmelzender Schnee Die Schneeschmelze. 1980. Ol auf Leinwand, 66 x 88 cm. [D35]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Tauwetter im Stfedohofi. 1980. Ol auf Leinwand, 70 x 95 cm. [D44]
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Disteln im Stredohofi. 1987-1988, geschatzt. Acryl auf Hartfaserplatte, 95 x 96 cm. [D30]
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Beute. 1989. Acryl auf Hartfaserplatte.

Natur aus der Nahe und Horizonte




Apfelgarten. 1984. Ol auf Sperrholz, 101 x 101 cm. [D97]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Wald auf dem Ruckzug. 1989. Acryl auf Hartfaserplatte, 20 x 30 cm. [D60]
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Herbst in der Region Trebon. 1999. Acryl auf Hartfaserplatte, 30 x 40 cm. [D658]
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Vor Terezin. 2000. Acryl auf Hartfaserplatte, 25 x 33 cm. [D660]

Natur aus der Nahe und Horizonte




Am Ufer der Ohre. 1997. Acryl auf Hartfaserplatte, 50 x 60 cm. [D16]
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Herbst an der Ohre. 2000. Acryl auf Hartfaserplatte, 40 x 50 cm. [D661]
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Pfad. 2000. Acryl auf Hartfaserplatte, 40 x 50 cm. [D662]
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Ohre - Kresin. 2000. Acryl auf Hartfaserplatte, 60 x 70 cm. [D668]
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Blaue Blumen. 80er Jahre des 20. Jahrhunderts. Ol auf Leinwand, 71 x 81 cm. [D107]
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Stillleben

Wenige Gegenstande auf einem Tisch konnen eine ganze malerische Welt bilden. Eine
Flasche, ein Gefals, eine Frucht oder eine Blume bringen unterschiedliche Umrisse und
Oberflachen ein; ihre Nahe erlaubt es zu verfolgen, wie die Farben einander beeinflussen.
Alltagliche Dinge gewinnen Gewicht durch den konzentrierten Blick, das Licht und die Art,
wie der Maler ihnen ihren Platz zuweist.

Manchmal lasst Straka die Gegenstande aus einem dunklen Hintergrund hervortreten, ein
anderes Mal ordnet er sie zu eng benachbarten Flachen. Eine feste Kontur kann in einen
lockeren Pinselzug ubergehen, ein Volumen verwandelt sich in ein farbiges Zeichen, und
der Tisch verschwindet beinahe unter der Anordnung der Gefalse. Neben Fruchten und
Blumen erscheinen auch Utensilien der taglichen Arbeit, die eine Spur der menschlichen
Hand in den stillen Bildraum tragen.

Das Kapitel ermoglicht es, verwandte Anordnungen und deutlich unterschiedliche
Losungen miteinander zu vergleichen. Bei langsamer Betrachtung treten kleine
Unterschiede hervor: die Hohe eines Flaschenhalses, der Abstand zwischen zwei
Gegenstanden, eine helle Stelle zwischen den Blattern. Gerade in diesen Beziehungen
verwandelt sich das einfache Motiv jedes Mal in ein neues Bild.
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Stillleben mit Pinseln. Undatiert. Technik nicht bestimmt, 40 x 46 cm. [D48]
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Stillleben mit Apfeln. 1961. Tempera auf Papier oder Pappe, 42 x 61 cm. [D657]
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Stillleben mit Apfeln. 1957 (unsicher). Aquarell oder Ol auf Papier, 32,5 x 45 cm. [D279]
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Stillleben mit Flasche und Birnen. Undatiert. Ol auf Leinwand, 67 x 52 cm. [D53]

Stillleben




Stillleben mit vier Blumen. Etwa 60er Jahre des 20. Jahrhunderts. Tempera auf Karton, 62 x 88 cm. [D619]
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Stillleben mit Sonnenblume. 1962. Tempera auf Karton, 88 x 63 cm. [D584]
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Stillleben mit gelben Bluten. 1960. Tusche und Pastell auf Karton, 48 x 35 cm. [D533]
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Stillleben mit Nahzeug. Undatiert. Tempera auf Karton, 44 x 62 cm. [D494]
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Stillleben mit drei Flaschen. 1961. Tempera auf Karton, 62 x 44 cm. [D469]
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Stillleben / drei Flaschen und eine Karaffe. 1961. Tempera auf Karton, 62 x 44 cm. [D471]
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Stillleben mit sechs Gefallen. Undatiert. Tempera auf Karton, 62 x 44 cm. [D489]

Stillleben 192



Stillleben mit Flaschen. 1961. Tempera auf Papier, 62 X 43 cm. [D284]
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Schwarzes Stillleben. Undatiert. Tempera auf Karton, 52 x 68 cm. [D467]
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Blaues Stillleben Wein. undatiert, etwa 60er Jahre. Tempera auf Karton. [D479]
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Stillleben mit Flaschen. Undatiert. Tempera auf Karton, 62 x 88 cm. [D621]
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Stillleben mit Krug und Blume. 1981. Ol auf Leinwand, 66 x 80 cm. [D42]
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RosenstrauR. Undatiert. Ol auf Leinwand, 75 x 71 cm. [D655]
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Maiglockchen. Undatiert. Acryl auf Hartfaserplatte, 40 x 30 cm. [D656]
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Paprikaschoten. 1991. Acryl auf Hartfaserplatte, 30 x 45 cm. [D670]

Stillleben




Stillleben mit Apfeln. 1988. Acryl auf Hartfaserplatte, 25 x 30 cm. [D61]

Stillleben
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Reisen

Eine Reise verandert nicht nur den Ort, sondern auch die Art des Sehens. Ein unbekanntes
Haus, eine Kuste oder ein Moment des gemeinsamen Innehaltens erhalten eine
Aufmerksamkeit, die wir ihnen zu Hause vielleicht nicht schenken. Der einleitende Ausflug
eroffnet das Kapitel als Augenblick zwischen Ankunft und erneutem Aufbruch: Unter
einem weiten Himmel begegnen sich fur einen Moment Menschen und Landschaft.

Die weiteren Bilder lenken den Blick auf einsame Gebaude, gotische Architektur und das
Meer. Manchmal bestimmt der Titel selbst den Ort, ein anderes Mal bleibt er offen. Ein
Haus am Rand des Raumes kann zu einem wichtigen Motiv werden, ebenso wie einige
Steine, deren Form erahnen lasst, wie sich Landschaft zu einem Bild fugt.

An der Kuste wird der Blick langsamer. Farbige Wasserstreifen, feste Felsblocke und der
ferne Horizont bilden einen anderen Rhythmus als eine Stadtstralie. Zeichnung und
Malerei konnen sich einem ahnlichen Motiv unterschiedlich nahern: einmal folgen sie dem
Umriss, ein anderes Mal der Atmosphare und dem Licht. Die Auswahl vereint verschiedene
auf Reisen festgehaltene Motive.
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Ausflug in die DDR. 1975. Ol auf Leinwand, 84 x 93 cm. [D1]
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Spanische Landschaft. 1984. Ol auf Hartfaserplatte, 60 x 80 cm. [D7]
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Verlassenes Gehoft 2. 1984. Ol auf Leinwand, 70 x 90 cm. [D13]
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Bauernhaus. 1993. Acryl auf Hartfaserplatte, 44 x 48,5 cm. [D49]
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Irgendwo in England / Gotisches Gebaude. Ol auf Leinwand, 75 x 86 cm. [D66]
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Geschichte einer Reise. Undatiert. Ol auf Leinwand, 75 x 92 cm. [D65]
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Spanische Bucht. Undatiert. Ol auf Leinwand, 70 x 90 cm. [D10]
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Steine am Meer. 90er Jahre des 20. Jahrhunderts (geschatzt). Technik nicht bestimmt, 43 x 53 cm. [D29]
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Felsen im Meer. 1981. Ol auf Leinwand, 60 x 95 cm. [D67]




Fischerdorf. 1976. Acryl auf Hartfaserplatte, 49 x 68 cm. [D69]
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Kuste. 1961. Technik nicht dokumentiert, MalRe nicht dokumentiert. [D285E]
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Ruhiges Meer und Kustenstudie
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Ruhiges Meer. 1976. Acryl auf Hartfaserplatte, 60 x 80 cm. Studie Felsblocke am Meer. Undatiert. Farbige Filzstifte auf
[D83] Papier, 15 x 21 cm. [D454]
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Zypern Bucht. 1990. Acryl auf Hartfaserplatte, 60 x 70 cm. [D666]
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Boot in der Bucht. Undatiert. Acryl auf Hartfaserplatte, 61,5 x 81 cm. [D118]
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Boote in der Bucht / Hommage an Zrzavy. 1961 oder 1962. Tempera auf Karton, 44 x 62 cm. [D491]
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Judischer Friedhof TuCepy. 1993. Acryl auf Hartfaserplatte, 60 x 70 cm. [D114]
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Libor Pesek

Die Geste des Dirigenten dauert nur einen Augenblick, und doch bundelt sie die Bewegung
des ganzen Korpers. Auf Strakas Gemalde von 1983 hebt sich das helle Hemd vom
dunkelblauen Hintergrund ab, und der erhobene Arm fuhrt den Blick nach oben. Die
Malerei erfasst einen Menschen bei der Arbeit, in einer Konzentration, die auch ohne die
Anwesenheit des Orchesters spurbar wird.

Musik erschlielst sich hier durch den Korper und den Rhythmus des Bildes. Die Bewegung
der Hande, die Wendung des Kopfes und das Verhaltnis heller und dunkler Flachen
verleihen dem unbewegten Gemalde ein inneres Tempo. So lasst das Portrat bei etwas
verweilen, das wahrend eines Konzerts unablassig weitergeht.

Das Gesprach vom 10. August 1991 stellen wir in einer redaktionellen Zusammenfassung
der erhaltenen Passagen vor. Der Zeitungsausschnitt stammt aus dem Archiv von Premysl
Straka und erganzt das Gemalde um offentlich geaulSerte Gedanken des Dirigenten.

Libor PeSek 219



Der Dirigent Libor Pedek. 1983. Ol auf Holz, 104 x 79 cm. [D75]
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Bleiben wir ein nachdenkliches Volk

Im Gesprach mit Terezie Jungrova vom 10. August 1991 denkt Libor Pesek tiber den Alltag in
GrolSbritannien und in der Tschechoslowakei nach. Das britische Umfeld beschreibt er
anhand von Zuruckhaltung, Achtung der Privatsphare und Toleranz. Zugleich nimmt er
gesellschaftliche Unterschiede und historisch gewachsene Gewohnheiten wahr, die
beeinflussen, wie Menschen einander begegnen und wie sie die Welt jenseits der Grenzen
ihres eigenen Landes sehen.

Auf das tschechische Umfeld kommt er mit Wertschatzung fur den breiten kulturellen
Horizont und das naturliche Interesse an Dingen zuruck, die uber den unmittelbaren Beruf
hinausgehen. Er erinnert an eine gesellschaftliche Nahe, in der Menschen unterschiedlicher
Berufe und Stellungen zusammenkommen konnen. Solche Begegnungen gehoren fur ihn zu
jenen Werten, die auch in einer Gesellschaft mit hoherem Lebensstandard nicht
selbstverstandlich sein mussen.

Das Gesprach durchzieht die Frage, was beim Wandel einer Gesellschaft verloren gehen
kann. Pesek denkt iiber Erfolgsdruck, neue gesellschaftliche Schranken und die Gefahr nach,
dass das Streben nach Wohlstand die Zeit zum Nachdenken verdrangt. Personliche Freiheit
verbindet er mit der Moglichkeit, sich ein eigenes Urteil und ein unabhangiges Innenleben zu
bewahren. Der Wunsch, ein nachdenkliches Volk zu bleiben, klingt so als Aufforderung zur
Aufmerksamkeit gegenuber sich selbst und anderen.

Aus dem Artikel von Terezie Jungrova, 10. August 1991.
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Das Skizzenbuch als Werkstatt

Das Skizzenbuch bewahrt einen Gedanken in dem Augenblick, in dem er noch keine
endgultige Form haben muss. Eine rasche Linie sucht die Haltung des Korpers, wenige
Striche den Umriss eines Gesichts, und eine dichtere Schraffur baut allmahlich Volumen
auf. Auf einer einzigen Seite konnen unterschiedliche Versuche, erneute Ansatze und leere
Stellen nebeneinander stehen bleiben. Der Blick tritt so unmittelbar in den Arbeitsraum
des Zeichners ein.

Besondere Aufmerksamkeit ziehen die Katzen auf sich. Einmal werden sie in wenigen
knappen Strichen erfasst, ein anderes Mal in der geduldigen Beobachtung von Kopf, Ohr
oder Fell. Zwischen der raschen Bewegung des Tieres und der konzentrierten Zeichnung
entsteht eine Spannung, die diese Blatter lebendig macht. Kraftige Schatten erganzen
feinste Linien, und der Umriss kann sich fur einen Augenblick beinahe verlieren.

Manche Seiten verbinden Zeichnungen mit Zeitungsausschnitten. Ein festgehaltener
Anstols und die eigene Arbeit finden auf derselben Flache zusammen, manchmal eng
beieinander, manchmal mit freiem Abstand. Die ganzen Blatter zeigen ihre Anordnung;
vergrolSerte Details erlauben es, dem einzelnen Strich naherzukommen. Das Skizzenbuch
bleibt ein Ort des Beobachtens, Sammelns und Weitersuchens.
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Gesichtsstudie. Undatiert. P095. [P095]
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Gesichtsstudie. Undatiert. P097. [P097]
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Gesichtsstudie. Undatiert. P103. [P103]
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Gesichtsstudie. Undatiert. P105. [P105]
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Gesichtsstudie. Undatiert. P108. [P108]
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Katzenstudien. Undatiert. P099. [P099]
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Katzenstudien. Undatiert. P101. [P101]
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Katzenkopf. Undatiert. Federzeichnung, Skizzenbuch. Detail einer Katzenstudie. [P029]
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Drei Studien eines Katzenkopfes. Undatiert. Federzeichnung, Skizzenbuch. [P109]
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Skizzenbuchseite mit Zeitungsausschnitten und Zeichnung. Undatiert. P244. [P244]
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Skizzenbuchseite mit Zeitungsausschnitten und Zeichnung. Undatiert. P250. [P250]
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Skizzenbuchseite mit Zeitungsausschnitten und Zeichnung. Undatiert. P256. [P256]
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Bild und Schrift

Im grafischen Entwurf mussen Bild und Schrift eine gemeinsame Sprache finden. Ein
Name muss lesbar sein, eine Zeichnung Aufmerksamkeit wecken, und die gesamte Flache
muss das Gleichgewicht zwischen Mitteilung und freiem Raum halten. Strakas
Arbeitsblatter bewahren den Handstrich, aufgeklebte Vorlagen und die Suche nach der
kunftigen Anordnung. Sie erlauben es, eine Drucksache noch vor ihrer endgultigen Gestalt
Zu sehen.

Ausstellungsentwiirfe verbinden diese Arbeit mit der Welt der Galerien und des Pamatnik
Terezin. Der Entwurf mit dem Namen Leo Haas ist in der Gestalt des Arbeitsblattes
erhalten geblieben; weder das Datum noch die Durchfuhrung der beabsichtigten
Ausstellung sind bekannt. Andrej Romanaks Buch Die Festung Terezin erinnert an ein
weiteres Projekt, an dessen grafischer Gestaltung Straka mitwirkte.

Das Impressum des Katalogs Pamatnik Terezin 1947-1992 schreibt ihm ausdrucklich die
grafische Gestaltung von Katalog, Plakat und Einladung zu; das Bild auf dem Umschlag
stammt von Ivan Bukovsky. Neben kulturellen Drucksachen erscheinen Entwirfe fiur den
alltaglichen Gebrauch. In beiden Bereichen zeigt sich dieselbe Aufmerksamkeit fur Farbe,
den Rhythmus der Schrift und die Verstandlichkeit des Bildes.
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Grafischer Entwurf Leo Haas Ghetto Terezin. Undatiert. Tusche und Tempera auf Karton, 88 x 62,5 cm. [D601]

Bild und Schrift

TRAMPSKY CAMP HRADEK (HELFENBURK) MUZEUM V LITOMERICICH - DENNE MIMO PONDELI
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Grafischer Entwurf fur die Galerie in Litomérice. Undatiert. Bleistift und Tempera auf Karton, 82,5 x 58 cm. Grafische Gestaltung mit
Reproduktionen von Kunstwerken anderer Kunstler. [D591]
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Grafischer Entwurf Galerie Litomérice. Undatiert. Bleistift und Tempera auf Karton. Grafische Gestaltung mit Reproduktionen von
Kunstwerken anderer Kunstler. [D611]
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VILEM
RIEDEL

1832 - 1876

SEVEROCESKA GALERIE VYTVARNEHO UMENI LITOMERICE
27. CERVEN - 1. ZARI 1985

Grafischer Entwurf Galerie Litomérice. 1985. Gedrucktes Plakat, 79 x 57,5 cm. Plakat zur Ausstellung von Vilém Riedel, 27. Juni - 1.
September 1985; das reproduzierte Bild ist kein Gemalde von Straka. [D594]
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OBLASTNIGALERIE LITOMERIC

Grafik Galerie Litomeérice auf der Riickseite. Undatiert. Technik nicht bestimmt, 41 x 51 cm. [D470B]
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Buch und Katalog

PEVNOST

NA OBALCE: IVAN BUKOVSKY — PODVECER, & k. 3

Pamatnik Terezin 1947-1992

Vytvarnd vystava ze sbirek Pamdtniku Terezin za 45 let jeho existence

Vydal Pamétnik Terezin v roce 1992

q N DREJ : By Koncepce vystavy dr. Jifi Brabec. Graficka tprava katalogu, plakétu a pozvénky Premysl Straka

Fotografie Jana Novékova

ROMANAK
Andrej Romanak: Die Festung Terezin, 1972. Projekt unter Das Impressum des Katalogs Pamatnik Terezin 1947-1992
grafischer Mitarbeit von Premysl| Straka. nennt Straka als Gestalter von Katalog, Plakat und Einladung.

Vollstandiger Titel von Romandks Buch laut Galerieeintrag: Die Festung Terezin und ihr Platz in der Geschichte des Festungsbaus. Severoceské

nakladatelstvi, Usti nad Labem, 1972. Wir erinnern an Strakas grafische Mitarbeit an diesem Projekt; den genauen Umfang seines Anteils
bestimmen wir hier nicht.
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Grafik fur den Alltag

Die Werbedrucksache der Cistirna a pradelna komunélni sluzby mésta Litomérice verbindet
eine kraftige gelbe Flache mit einer Figurenzeichnung und mehreren Schriftarten. Der
Schriftzug ,, Wir waschen fur Sie“ steht in einem offenen Farbfeld; die schrage Linie der Figur
verbindet ihn mit dem Bild sauberer Wasche. In der linken unteren Ecke ist Strakas Signatur
Zu erkennen.

Das im Archiv auf 1956 datierte Blatt erinnert an angewandte Grafik fur den gewohnlichen
stadtischen Alltag. Neben Ausstellungskatalogen und Einladungen zeigt es ein weiteres
Umfeld, in dem seine Verbindung von Zeichnung, Farbe und Schrift zum Tragen kam.

Der folgende Entwurf Halte Ordnung am Arbeitsplatz ubertragt die sparsame Zeichnung in
einen anderen alltaglichen Bereich: Schrift und Figur machen gemeinsam auf die Sicherheit
bei der Arbeit aufmerksam.

Premysl Straka: Wir waschen fir Sie. Herausgegeben von TEPS-MMH. Datierung 1956 nach
der Archivbezeichnung.
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Wir waschen fir Sie / Reinigung und Wascherei, Litoméfice

Bild und Schrift

Komunélni sluzba mésta -
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Halte Ordnung am Arbeitsplatz. Undatiert. Tusche und Tempera auf Karton, 83 x 58 cm. [D597]
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Mosaik fur eine Fassade

Die Bildflache erhalt hier einen anderen Maldstab. Der Entwurf fur die Fassade eines
Gesundheitszentrums sieht Farbe vor, die in den offentlichen Raum tritt und auch aus
grolSerer Entfernung lesbar sein soll. Ein grofer, aus kleinen Teilchen zusammengesetzter
Kreis bundelt den Blick; weitere Kreisformen und Farbbeziehungen bringen sein Inneres in
Bewegung.

Das beigefugte Etikett nennt eine Wand von 300 X 400 cm, ein kreisformiges Mosaik mit
einem Durchmesser von 260 cm und grauen, groberen Putz. Das erhaltene Blatt mit den
MalSen 34 x 39 cm lasst die Ubertragung des kleinen Entwurfs in eine Gestalt vorstellen,
die Teil eines Gebaudes werden sollte.

Ob das Mosaik ausgefuhrt wurde, ist nicht bekannt. Auch das konkrete
Gesundheitszentrum und das Entstehungsdatum bleiben unbestimmt. Dennoch erschlielSt
der Entwurf ein markantes Kapitel von Strakas Arbeit: die Begegnung einer freien
Farbkomposition mit der Architektur und mit der alltaglichen Bewegung der Menschen um
sie herum.
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Entwurf eines Mosaiks fur die Fassade eines Gesundheitszentrums. Undatiert. Bleistift und Tempera auf Papier; Entwurfsblatt laut
Inventar 34 x 39 cm. Das Etikett nennt eine Wand von 300 x 400 cm und einen Kreis mit einem Durchmesser von 260 cm. Eine
Ausfuhrung ist nicht belegt. [D341]

Mosaik fur eine Fassade 246



Brief an den Prasidenten

Am 25. April 1995 datierte Premysl Straka in Litomeérice einen Brief, der mit der Anrede
»Sehr geehrter Herr Prasident” beginnt. Darin reagiert er auf einen Artikel, den er nach
eigener Aussage am Vortag in Lidové noviny gelesen hatte. Er aulsert seine Sorge uiber die
Wiederkehr totalitarer politischer Tendenzen und bittet um eine Erklarung zur Haltung des
demokratischen Staates.

Das erhaltene zweiseitige Dokument nehmen wir als personliche Stimme des Kunstlers auf.
Seine Formulierungen und politischen Urteile gehoren zu dem Zeitpunkt, in dem der Brief
entstand. Die Reproduktion bewahrt beide Seiten; die Transkription macht auch jene Stellen
lesbar, die im Scan weniger deutlich sind. Die Archivbezeichnung ordnet den Brief Prasident
Vaclav Havel zu. Das erhaltene Exemplar selbst bestatigt weder die Absendung noch die
Zustellung.
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iCK 2
PREMYSL STRAKA HAVLICKOVA 18, 41201 LITOMERICE

Védony pate presid ate, 14 0837400, 25s4edD05

ujisiuji Vés, Ze .e necitim byt gr-fomaném, nicméns
niZe uvadenou skatednost mém zz tak zdvainou, Ze povaiuji
za svou povinnost obrdtit sz na Vés jéko pPedstavitale naif
"mladé" parlamentni damokracie se Zddostf o vysvé&tleni,

KdyZ jsem oteviel v pond&li 24.4.1995 Lico~é noviny,
uZasem jsem ondmZl, Na poslz:dni strénce tohoto deniku jsem
totiZ nadel &ldnek " Mladf komunisté podporili §tépéna", ozdo-
beny rotogefaii predsednického stolu nové Strany Seskosloveh-
skych komunistd /S8K/, v jejim% &ele stojf p.MiroslavaStépén.
Postoje on&ch mlz=éych mnd nijak nezardifi, protoZe mentalita
mladych se vidycky vyznadujs vzdorem proti postaveni stsriich
generaci a mladé obvykle velmi mdlo zajimé co mohou zplsobit.
Co mn& v3ak 3okuje je fakt, Ze navzdory mému pPesviddlent,

Ze v nadich zdkonech je zakotven zdkaz propagace fafismu,
komunismu 2 rgsistickych tendenci, vznikd tu novd komunistickd
strana v Cele s '&lovékem, ktery byl de facto pro praktické
prosazovéni ideif komunismu odsouzen. Tato strana navic
nezakryté propaguje stdle stejné cile komunismu, Jjak vé svém
nédzvu, tak ve svych heslech,

Nemém zFejm& natolik vytiibené prdvni v&domf, abych
si sprdvné vyloZil termin propagace totalitnich r=Zimd, ale
vzpomindm na pstoj nadich oted k reiimu Hitlerovua natupujici-
mu hnut{ Henleinovu, jako? i refimu Stalinovu, v némZ se projevila
ona laxnost, JjeZ se ndm - &i lépe Peleno mnoha z nés - pezdE&Ji
tak vymstila.

R4di se porovnédvdme se S8pojenymi stdty, i kdy¥ - podle
mn& - méme mélo spolelného., NepfetrZitd kontinuita vyvoje,
zcela rozdilnd historie, obrovskd rozloha této zemd a dalif
podminky, neddvaji moZnost stejnych vychodisek pro porovnivéni.
Tam mél moZnost vznik:zt a vyvijet se samodistici spoledensky
machanismus. 3mysl pro zodpov&dnost 2 p-o fair play pro vischny
se u nds projevuje spide snszhou po dosaZeni osobnich vyhod
bez ohledu na fair play.

Nemyslim si 2 nzchel byt Jedinym sprvedlivym, =sls urdiZi
mné& bensvolence vi¥i t&m, ktefi nds pPas ZtyPicet let usurpovali,

Brief an den Prasidenten, 25. April 1995. Erste Seite.
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Transkription / 1

PREMYSL STRAKA
HAVLICKOVA 18, 412 01 LITOMERICE
TELEFON 0416/2634

Sehr geehrter Herr Prasident,
Litomeérice, 25.4.1995

ich versichere Thnen, dass ich mich nicht fur einen Graphomanen halte; dennoch erachte ich den
nachstehend beschriebenen Sachverhalt als so schwerwiegend, dass ich es fur meine Pflicht halte,
mich an Sie als Reprasentanten unserer ,jungen” parlamentarischen Demokratie mit der Bitte um
eine Erklarung zu wenden.

Als ich am Montag, dem 24.4.1995, Lidové noviny aufschlug, war ich vor Erstaunen sprachlos. Auf
der letzten Seite dieser Tageszeitung fand ich namlich den Artikel ,,Junge Kommunisten
unterstiitzten Stépan”, geschmiickt mit einem Foto des Prasidiumstisches der neuen Strana
ceskoslovenskych komunistti /SCK/, an deren Spitze Herr Miroslav Stépan steht. Die Haltung
dieser jungen Menschen verwundert mich keineswegs, denn die Mentalitat der Jugend ist stets
durch Auflehnung gegen die Stellung der alteren Generationen gepragt, und die Jungen
interessiert gewohnlich sehr wenig, was sie anrichten konnen. Was mich jedoch schockiert, ist die
Tatsache, dass trotz meiner Uberzeugung, in unseren Gesetzen sei ein Verbot der Propagierung
von Faschismus, Kommunismus und rassistischen Tendenzen verankert, hier eine neue
kommunistische Partei entsteht, an deren Spitze ein Mann steht, der de facto wegen der
praktischen Durchsetzung der Ideen des Kommunismus verurteilt wurde. Diese Partei propagiert
zudem unverhohlen weiterhin dieselben Ziele des Kommunismus, sowohl in ihrem Namen als auch
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Transkription / 1 / Fortsetzung

in ihren Parolen.

Offenbar ist mein Rechtsbewusstsein nicht so ausgepragt, dass ich den Begriff der Propagierung
totalitarer Regime richtig auslegen konnte. Doch ich erinnere mich an die Haltung unserer Vater
gegenuber dem Regime Hitlers und der aufkommenden Henlein-Bewegung ebenso wie gegenuber
dem Regime Stalins, in der sich jene Nachlassigkeit zeigte, die sich spater an uns — oder besser
gesagt an vielen von uns — so bitter rachte.

Wir vergleichen uns gern mit den Vereinigten Staaten, obwohl wir — meiner Meinung nach —
wenig gemeinsam haben. Die ununterbrochene Kontinuitat der Entwicklung, die vollig andere
Geschichte, die gewaltige Ausdehnung dieses Landes und weitere Bedingungen lassen keine
gleichen Ausgangspunkte fur einen Vergleich zu. Dort konnte ein gesellschaftlicher
Selbstreinigungsmechanismus entstehen und sich entwickeln. Verantwortungsgefuhl und der Sinn
fur Fair Play fur alle aulSern sich bei uns eher im Streben nach personlichen Vorteilen ohne
Rucksicht auf Fair Play.

Ich halte mich nicht fur den einzig Gerechten und will es auch nicht sein, doch mich krankt die
Nachsicht gegenuber jenen, die uns uber vierzig Jahre lang unterdruckt haben,

Die eigene Stimme 250



LIGK , 412 ER
PREMYSL STRAKA RIS o e uToMeRice

a k; 1 nemajl ani tolik sluBnosti, aby se Zivili v oblanskémm
Zngtnani bez prekdZek, které oni semi po celou doby svého
nzzdareného panovdni kl=dli druhym, JestliZs prdvem voldme

po nekompromisnim postoji vidi tém, ktef{ z politodnihodné
nevédomostl oslavujf zlofince Hitlera a u¥fvajs atributy N3DAP,
pak bj bylo nomistZ postupovat stejnd vasi propagatorim
komunistické strany., Vime dob¥z, %e jejich cfls a zplsob

Jak Jjich dosghnout se 1i31 jen nzpodstatns,

Demokracie spoléhd na to, %e p#® volbdch tyto extrémni
strany a hnuti neuspdji. Nezodpovédnym a neuspokojenym
v8ak pf{jde vhod kaZdd strana, kterd buce v14d& oposict.
Necht&l bych se jeStZ dolkat chvil, kdy opst povstanou
" staronovi" bojovnici. Jejich vysméch js deprir mujici, ale
mohl by byt Jjen pfedzvésti nddeho horiiho.

da wooud 8
MPetade ;@ mﬁ Gl Ty
Peliblon Ubhao,

Fheceets viddy gféz.%éﬁi;m £5uswa
Hnlatr valtrs pedl®™ S u o iy
Vyiavatulaiviildonioh aovin, Prala

Brief an den Prasidenten, 25. April 1995. Zweite Seite.
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Transkription / 2

und die nicht einmal so viel Anstand besitzen, ihren Lebensunterhalt in einem burgerlichen Beruf
zu verdienen, ohne jene Hindernisse, die sie selbst anderen wahrend ihrer gesamten misslungenen
Herrschaft in den Weg gelegt haben. Wenn wir zu Recht eine kompromisslose Haltung gegenuber
jenen fordern, die aus [unsichere Lesung: bedauernswerter] Unwissenheit den Verbrecher Hitler
verherrlichen und die Kennzeichen der NSDAP verwenden, dann ware es angebracht, gegenuber
den Propagandisten der kommunistischen Partei ebenso vorzugehen. Wir wissen gut, dass sich ihre
Ziele und die Art, sie zu erreichen, nur unwesentlich unterscheiden.

Die Demokratie verlasst sich darauf, dass diese extremen Parteien und Bewegungen bei Wahlen
erfolglos bleiben. Den Verantwortungslosen und Unzufriedenen kommt jedoch jede Partei gelegen,
die sich in Opposition zur Regierung stellt.

Ich mochte nicht noch erleben mussen, dass die ,altneuen” Kampfer wieder aufstehen. IThr Hohn ist
deprimierend, konnte aber nur der Vorbote von etwas Schlimmerem sein.

Zur Kenntnis:

Vorsitzender des Abgeordnetenhauses
Herr [Milan] U h d e,

Ministerprasident Herr VaclavKla us,
Innenminister Herr [Jan] Ru m |,
Verlag der Lidové noviny, Praha

Die Vornamen in eckigen Klammern wurden redaktionell nach den damaligen Amtsinhabern
erganzt.
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Ausstellungsleben

Nach dem Ende einer Ausstellung bleibt ihr Katalog als kleiner, tragbarer Raum zuruck. Er
bewahrt eine Auswahl von Bildern, ihre Titel und manchmal auch die Stimme des
Menschen, der sie der Offentlichkeit vorgestellt hat. Eine Einladung wiederum erinnert an
einen konkreten Ort und den Tag der Begegnung. Aus diesen kleinen Drucksachen tritt
allmahlich der lange Weg des Schaffens zwischen Atelier und Betrachter hervor.

Strakas Einzelausstellungen wurden durch Prasentationen der Gruppe Objekt,
Mitgliederausstellungen und thematische Auswahlen nordbohmischer Kunst erganzt. Die
zeitgenossischen Texte von Jan Skvéra und Jifi Dolej$ halten fest, wie sich sein Werk
verschiedenen Lesarten offnete. Die Verzeichnisse erlauben es, den Wandel der Motive
und die wiederholte Ruckkehr einzelner Bilder in den Ausstellungsraum zu verfolgen.

Der Maler wirkte auch an der grafischen Gestaltung seiner eigenen Ausstellungen mit. Die
Kataloge aus Litomeérice von 1965 und 1991 belegen seine grafische Gestaltung; der altere
nennt daruber hinaus das Plakat. Die Ausstellung setzte sich fur ihn also auf dem Papier
fort, in der Seitengestaltung und im Verhaltnis der Reproduktion zur Schrift. Der folgende
Uberblick verbindet diese erhaltenen Spuren im Verlauf der Zeit.
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Usti nad Labem 1973 / Katalog, Aufnahme 1
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Ein Weg durch die Ausstellungen

Der Ausstellungsweg nimmt in Terezin und den nordbohmischen Stadten seinen Ausgang und fihrt
nach und nach auch nach Praha und Wien. Anhand der Kataloge lasst sich verfolgen, wie sich die
Zusammenstellung der ausgestellten Werke verandert: von stadtischen Winkeln und dem Zyklus
Orte zu den Informationen, von den Torsi zur Landschaft und ihren Details. Der folgende Uberblick
verzeichnet die Einzelausstellungen und anschlielSend die gemeinsamen Auftritte, die durch
erhaltene Materialien belegt sind.

Der Uberblick vereint alle einzeln benannten Einzel- und Gruppenausstellungen in den
ausgewerteten Katalogen, Einladungen und im Verzeichnis des Kunstlers. Zusammenfassende
Angaben bleiben zusammenfassend; Titel unbekannter Veranstaltungen werden nicht erganzt.
Abweichende Datierungen und begrenzte Angaben sind im Uberblick ausdriicklich
gekennzeichnet.

Der Katalog von 1973 verzeichnet aulserdem die Teilnahme am Wettbewerb des SKNV zum 25.
Jahrestag der Februarereignisse und an einem Wettbewerb zum Jahrestag von Lidice. Eine
Wettbewerbsteilnahme wird hier nicht automatisch als tatsachlich stattgefundene Ausstellung
gefuhrt.
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Einzelausstellungen

1961

1961-1962

1965

1965

1966

1966

Ausstellungsleben

Teplice / Terezin in Zeichnungen von Premysl Straka

Galerie Dilo, 3.-31. Marz. Die friheste durch die verwendeten Unterlagen belegte
Einzelausstellung.

Terezin / Terezin in Zeichnungen von Premysl Straka

Pamatnik Terezin. Zeitgenossische Kataloge nennen das Jahr 1961, das spatere Verzeichnis
des Kunstlers 1962.

Usti nad Labem

In den Katalogbiografien von 1970, 1973 und 1980 aufgefuhrte Einzelausstellung.

Litomeérice / Gemalde und Zeichnungen der letzten Jahre

Galerie vytvarného uméni, November-Dezember. Auswahl und Text Jan Skvdra; grafische
Gestaltung von Katalog und Plakat Premysl Straka.

Usti nad Labem / Gemalde und Zeichnungen

Divadlo hudby, 4.-30. Januar.

Wien / Malerei und Kollagen

Volkshochschule Wien-Margareten, April.
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Einzelausstellungen / Fortsetzung

1966 Teplice

In den Katalogbiografien aufgefuhrte Einzelausstellung.

1967 Usti nad Labem / Dilo
7.-30. April.
1968 Usti nad Labem

Im Kurzportrat Strakas im Katalog Objekt 69 aufgefuhrte Einzelausstellung.

1970 Usti nad Labem / Pfemysl Straka
Divadlo hudby, April-Mai. Text Jan Skvéra.

1973 Usti nad Labem / Gemalde der letzten Jahre

Divadlo hudby, November. Text Jiri Dolejs.

1977 Praha / Gemalde der letzten Jahre

Ustav makromolekuldrni chemie CSAV, 5.-18. September. Eroffnung Jit{ Dolejs.

1980 Duchcov / Gemalde und Zeichnungen

Statni zamek, 9. April-4. Mai. Text Jiri Dolejs.

Ausstellungsleben 257



Einzelausstellungen / Fortsetzung

1980-1990 Ausstellungen in den Galerien von Dilo

Das Verzeichnis des Kiinstlers nennt Usti nad Labem, Teplice, Liberec, Karlovy Vary, Plzen,
Ceské Budéjovice und Hradec Kralové. Einzelne Termine werden dort nicht aufgefiihrt.

1989 Usti nad Labem / Gemalde
Dilo, 9.-31. Mai. Einfiuhrende Worte Jiri Dolejs.

1989 Plzen / Gemalde
Dilo, 28. September-14. Oktober. Einfiuhrende Worte Jiri Dolejs.

1991 Terezin / Premysl Straka Terezin

Pamatnik Terezin, Eroffnung 5. Mai; Ausstellung bis September.

1991 Litomeérice / Gemalde und Zeichnungen

Severoceska galerie, 12. September-13. Oktober. Ausstellung zum runden Geburtstag; Text
Jiri Dolejs, grafische Gestaltung Premysl Straka.

1991 Praha / Gemalde

Galerie Centrum, 1.-15. Oktober.
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Einzelausstellungen / Fortsetzung

1992 Hradec Kralové und Pardubice

Orte von Einzelausstellungen, die im Ausstellungsverzeichnis des Kunstlers handschriftlich
erganzt wurden.

1996 Galerie Hefaistos / Gemalde
11.-31. Juli.

ohne Usti nad Labem / Gemalde

Jahresangabe

Dilo, September. Die erhaltene Einladung nennt das Jahr der Ausstellung nicht.
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Gemeinschafts- und Gruppenausstellungen

seit 1960 Mitglieder- und Regionalausstellungen

Die Katalogbiografien verzeichnen die Teilnahme an Mitgliederausstellungen der Zweigstelle
des SCVU in Usti und an regionalen Uberblicksausstellungen. Die einzeln belegten
Veranstaltungen folgen.

1960 Most / IX. Mitgliederausstellung
Dum hornikl, 1.-30. September; Zweigstelle des SCVU in Usti.

1960 Litomeérice / Zeitgenossische Maler der Region Litomérice

Galerie, 15. September-31. Oktober. Der Katalog von 1965 erinnert an diese Teilnahme unter
dem Titel Kinstler der Region Litomérice.

1960 Décin / 14. Mitgliederausstellung

Okresni knihovna; im Verzeichnis das Datum 2. Oktober.

1961 Litomérice / Ausstellung von Gemalden und Plastiken

Galerie, April-Mai.

1961 Teplice / Ausstellung nordbohmischer Kunstler

Museum, November-Dezember.
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Gemeinschafts- und Gruppenausstellungen /
Fortsetzung

1962

1962-1963

1962

1963

1964

Ausstellungsleben

Litomeérice und Roudnice / Landschaft und Menschen

Oblastni galerie Litomeérice, 1.-18. Juni; Méstska lidova knihovna Roudnice, 22. Juni-8. Juli.
Straka: Stadt mit Mond und Stralse mit Ahorn.

Teplice und Usti / Houra, Raboch, Straka, Vesely

Dilo Teplice, 1962; den frithen gemeinsamen Auftritt im Theater von Usti datieren die
Kataloge auf 1962 oder 1963. Straka: Das Haus, das ein Jahrhundert uberdauerte, Fabrik in
den Bergen, Fabrikhof, Stadt und Stillleben.

Usti nad Labem / XVI. Mitgliederausstellung

Dum osvéty, 1.-24. November.

Liberec / Mitgliederausstellung

Severoceské muzeum, Februar-Marz; Ausstellung nordbohmischer Kiinstler aus Usti nad
Labem und Liberec.

Brno / Objekt

Graficky kabinet Domu umeéni im Dum panu z Kunstatu, 7. Februar-7. Marz.
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Gemeinschafts- und Gruppenausstellungen /
Fortsetzung

1964 Usti nad Labem / Objekt
Dum kultury, 3.-31. Dezember. Straka: Ort I-IX.

1965 Décin / Objekt
Museum.
1965 Litomeérice /| Neue Gemalde und Plastiken

Galerie, Mai-Juni.

1965 Kunstler der Region Litomérice zum Jahrestag der Befreiung

Litomérice, Roudnice nad Labem und Libochovice; die Teilnahme ist im Katalog von 1965
verzeichnet.

1965 Usti / 20 Jahre bildende Kunst in der Region Nordbé6hmen
Dum kultury, 31. Mai-30. Juni.

seit 1966 Salons der bildenden Kunst in Teplice

Eine regelmalSige Teilnahme seit 1966 nennt das Kurzportrat im Katalog Objekt 69.
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Gemeinschafts- und Gruppenausstellungen /
Fortsetzung

1966

1966-1967

1967

1967

1968

Ausstellungsleben

Most / Objekt

Museum.

Usti nad Labem / Objekt

Dum kultury, Dezember-Januar. Straka: UngenieS8bare Frucht, Torso I, Torso II, Torso mit
Schild, Malerei I und Zwei Figuren.

Litomeérice /| Neue Gemalde und Plastiken aus den Ankaufen 1965-1966

Galerie, Januar-Februar.

Teplice / 2. Salon der bildenden Kunst in Teplice

Museum, 20. Oktober-19. November. Straka: Torso 427, Wunder in der Hohle und
Zielscheiben.

Praha und Brno / Nordbohmische bildende Kunstler

Manes, Praha, April, im Verzeichnis des Kunstlers auch unter dem Titel Ertrotztes Land; Dum
panu z Kunstatu, Brno.
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Gemeinschafts- und Gruppenausstellungen /
Fortsetzung

1968-1969

1969

1970

1970

1970

Ausstellungsleben

Cheb / Triennale

Galerie, Oktober 1968-Januar 1969; Triennale sudbohmischer, westbohmischer und
nordbohmischer bildender Kunstler.

Roudnice nad Labem / Objekt 69

Galerie vytvarného umeéeni, Mai-Juni. Straka: Torso 427, Nacht im Spatsommer, Torso 15,
Ordnungen II, Stadt I und Stadt II.

Viadimir / Nordbohmische Kunstler

Ausstellung in der damaligen UdSSR, belegt durch die Katalogbiografie von 1973.

Teplice / 25 Jahre bildende Kunst
Museum, 28. Mai-28. Juni; Uberblicksausstellung der Zweigstelle in Usti.

Bildende Kinstler aus Podripsko und dem Stredohori

Galerie Litomeérice, Juni-September; Galerie Roudnice nad Labem, September-Oktober.
Ausstellung zum 25. Jahrestag der Befreiung.
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Gemeinschafts- und Gruppenausstellungen /
Fortsetzung

1971 Litomérice / Die Region Nordbohmen in den Werken von Malern und Grafikern

Galerie vytvarného umeéni, April-Mai. Straka: Mauern von Terezin, 1961, Tusche, 36 X 52 cm.

1977 Duchcov / Nordbohmische Landschaft

Schloss, 10. August-4. September.

1977 Praha

Im Uberblick des Katalogs von Duchcov aus dem Jahr 1980 aufgefithrter gemeinsamer
Auftritt, ohne genaueren Titel.

1979 / 1970 Usti und Litomérice / Landschaft Nordbohmens

Vystavni sin B. Smetany und die Galerie in Litomeérice. Das Verzeichnis des Kiinstlers ordnet
die Veranstaltung dem Jahr 1979 zu, druckt in der Terminzeile jedoch Mai-Juni 1970.

1981 Roudnice / Kiinstler der Region Litomérice

Galerie, Mai-Juni.

1981 Gemalde, Grafik, Plastiken, Glas, Schmuck und Tapisserien

Muzeum Teplice, Vystavni sin mésta Mostu und Galerie Litomérice.
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Gemeinschafts- und Gruppenausstellungen /
Fortsetzung

1984 Teplice / Uberblick tiiber das Schaffen nordbéhmischer bildender Kiinstler
Museum.
1986 Rakovnik / Das Ceské stfedohori in der bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts

Rabasova galerie, Januar-Mai.

1990 Teplice / Die Unie vytvarnych umélcu Teplice stellt sich vor

Ausstellungssaal des Museums, Dezember.
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Litomerice 1965

Die Ausstellung im November und Dezember zeigte den Ubergang vom Landschaftsmotiv zu
imaginaren Bauten und zu Bildern, in denen die Dringlichkeit des Zeitgeschehens spurbar wurde.
In den Titeln kehren Ort, Malerei und Informationen wieder: einfache Worter, unter denen sich
sehr unterschiedliche Bildraume offnen.

Das Verzeichnis beginnt mit Grenze I und Grenze II und setzt sich mit neun Arbeiten unter dem
Titel Ort I-IX fort. Es folgen Kathedrale und Terezin, vier Bilder Malerei I-IV und acht Arbeiten
Informationen I-VIII. Zwei Eintrage tragen den Titel Mauern von Terezin; den Abschluss bilden
funf Federzeichnungen. Der Katalog verzeichnet damit insgesamt 32 Eintrage.

Skvéaras Text verbindet Kathedrale mit dem Bild, das der Katalog von Objekt aus dem Jahr 1964 als
Ort VII bezeichnete. Der damalige Titel kann den Weg des Bildes erhellen, ohne seine heutigen
Inventarangaben zu ersetzen.

Katalog Gemalde und Zeichnungen der letzten Jahre, Werkverzeichnis Nr. 1-32. Text Jan Skvéra.
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Usti nad Labem 1970

In der Ausstellung von 1970 ruckt die menschliche Figur in den Vordergrund. Mutter, Kind, Torso
und Fenster vermitteln unterschiedliche Dimensionen menschlicher Gegenwart: Korperlichkeit,
Verletzlichkeit und die Spannung zwischen Figur und Raum.

Vierzehn ausgestellte Arbeiten: Mutter; Frau, Kind und Tier; Biafra; Blauer Torso; Torso 15;
Brauner Torso; Figur I; Figur II; Figur III; Torso 427b; Torso 427; Fenster; Ordnungen I;
Ordnungen II.

Der Katalog datiert diese Arbeiten auf die Jahre 1968-1970. In den Titeln der Torsi und Figuren
kehren Motive der vorangegangenen Zeit wieder, doch als Ganzes konzentriert sich die
Ausstellung auf die Malerei und ihre Fahigkeit, inneres menschliches Geschehen zu tragen.

Divadlo hudby, April-Mai 1970; Verzeichnis Nr. 1-14. Text Jan Skvara.
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Usti nad Labem 1973

Der Umschlag vom November 1973 steht in diesem Fuhrer stellvertretend fur den gesamten
Bestand erhaltener Kataloge des Kunstlers. Im Inneren begegnen Bilder des Krieges und von
Terezin den Hommagen an Andrej Rublev und den fortgefiihrten figirlichen Motiven.

Ausgestellte Arbeiten: Krieg; Frau, Kind und Tier (2); Die Frauen von Lidice in Terezin; Terezin;
Madacha-Motiv; Hommage an Andrej Rublev (1), (2) und (3); Roter Torso; Gelber Torso; Fenster;
Ruckblick (1) und (2).

Das Verzeichnis nennt dreizehn Arbeiten aus den Jahren 1970-1973. Roter Torso bezeichnet hier
ein Olbild auf Holz mit den MaRen 160 x 55 cm, datiert auf 1970. Diesen historischen
Katalogeintrag setzen wir daher nicht mit dem undatierten Gemalde Ohne Titel D640 gleich, das in
diesem Fuhrer unter den Torsi eingeordnet ist.

Gemalde der letzten Jahre, Divadlo hudby, November 1973; Verzeichnis Nr. 1-13. Text Jiri Dolejs.
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Duchcov 1980

Die Schau in Duchcov vereinte figurliche Gemalde mit jungeren Landschaften, Zeichnungen und
Entwirfen. DolejSs Text erinnert auch an Art Protis: Farbige Entwiirfe zeigten eine weitere
Moglichkeit, die Vorstellungskraft von unmittelbar erkennbaren Motiven zu losen.

Zwanzig Gemalde: Brauner Torso; Torso 15; Fenster; Ordnungen I; Blauer Torso; Figur I, II und III;
Frau, Kind und Tier; Biafra; Krieg; Oppenheimers Erbe; Frauenhof in der Kleinen Festung; Frauen
und Schafe aus Lidice in Terezin; Flichtlinge; Stille; Dorf im Stredohori; Wolke; Vorfrihling; Altes

Ehepaar.

Unter den Zeichnungen nennt das Verzeichnis Gluck, Lofoten I und II, Torso, Kampfer, Liebende,
Schwarze Sonne, Ausweisung, Sinne, Auge, Zerfall, Skelett der Stadt und Zellen. Kleine Studien
und Entwurfe fur den offentlichen Raum erweitern diesen Telil.

Der Abschnitt Studien und Entwiirfe umfasst Studien zu Torsi, Die Frauen von Lidice in Terezin,
Zeit, Terezin, Karren, weitere Terezin-Studien und Liebende. Die Entwiirfe fiir Art Protis tragen die
Titel Torso, Stadt, Taube, Meer, Baum, Kreis und Liebende. Es folgen vier Entwurfe fur einen
Jugendklub und Studien zu den Terezin-Bildern. Der Katalog umfasst 77 nummerierte Eintrage;
einige bezeichnen Werkgruppen.

Gemalde und Zeichnungen, Statni zamek Duchcov, 9. April-4. Mai 1980; Verzeichnis Nr. 1-77. Text
Jiri Dolejs.
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Litomerice 1991

Die Jubilaumsausstellung brachte Figuren, Torsi und Landschaften erneut in einem Raum
zusammen. Die altesten Arbeiten werden im Katalog dem Ende der sechziger Jahre zugeordnet, die
jungsten dem Ausstellungsjahr. Diese Spannweite zeigt anschaulich, auf wie vielen
unterschiedlichen Wegen Straka zum Menschen und zum Ort zuruckkehrte.

Figurlicher und Terezin gewidmeter Teil: Blauer Torso; Fenster; Brauner Torso; Menschenmenge;
Ghetto - Hofe I und II; Nacht; Kopfe; Frau, Kind und Tier; Figur I, IT und III; Schafe aus Lidice in
Terezin.

Landschaften und weitere Gemalde: Vorfrithling im Stredohori; Windiger Tag; Hradisté vor dem
Gewitter; Apfelgarten; Letzter Schnee; Zumberk - Obstgarten; Aus den Nizké Tatry; Zumberk -
Dorfplatz; Morgen; Blihende Wiese; Blihender Feldrain; Friuhling in Oparno I und II; Radobyl;
Blihende Heckenrose; Pergamon; Feld im Stredohori; Herbstnachmittag.

Das Verzeichnis setzt sich mit folgenden Titeln fort: Krusné hory; Am Teich; Tauwetter im
Stredohori; Spatsommer im Stredohori; Bluhender WeiSdorn; Hafen in Honfleur (Normandie);
Ebbe (Normandie); Barken (Normandie); Trockener Hang; Hugel; Hradiste; Zerfahrenes Feld;
Distelgestrupp; Hohlweg; Verschneite Furchen; Alter Obstgarten.

Gemalde und Zeichnungen, Severoceska galerie, September-Oktober 1991; Verzeichnis Nr. 1-47.
Text Jiri Dolejs.
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Litomerice 1991 / Zeichnungen

Zeichnungen und Monotypien bildeten einen eigenen Abschluss der Ausstellung. Neben
nordischen Landschaften erschienen hier Figuren, Korperfragmente und politisch eindringliche
Titel; die letzte Werkgruppe fithrte die Besucher erneut zu den Mauern von Terezin.

Lofoten; aus dem Zyklus Kranzniederlegung; Held; Wucherung; Torso [Torzo]; Bruderhilfe; Auge;
Aus dem Hintergrund; vier Arbeiten aus dem Zyklus Zielscheiben; Fall; Ohr; Torso [Torso]; sechs
Eintrage Mauern von Terezin.

Der Katalog unterscheidet zwei Eintrage mit den Schreibweisen Torzo und Torso. In diesem
historischen Uberblick bewahren wir ihre unterschiedliche Form. Die Titel und Verzeichnisse
dienen hier zur Rekonstruktion der Ausstellungsauswahl; fur sich genommen bestimmen sie keine
Identitat mit den heutigen Inventarnummern der Werke.

Derselbe Katalog, Abschnitt Zeichnungen und Monotypien, Verzeichnis Nr. 48-68.
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Einladungen und Ausstellungsprogramme

Pamatnik Terezin, 5. Mai-September 1991

Ausstellungsleben

PAMATNIK TEREZIN

SI VAS DOVOLUJE POZVAT
NA ZAHAJENI VYSTAVY
PREMYSL STRAKA
TEREZIN

OBRAZY A KRESoY

KTEROU 5. KVETNA 1991

V 11 HODIN

V RAMCI CELOSTATNI
TRYZNY

ZAHAJ PHDr. JIRI DDLEJS CSe.
NA V. DVORE -
MALE PEVNOSTI

V CELE ¢ 41

PETR HANICINEC

PREDNESE BASEN

FRANTISKA HALASE

JA SE TAM VRATM
VYSTAVA POTRVA

DO KONCE ZARI[ 1991
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14

Die Gruppe Objekt

Die Gruppe Objekt ging aus der Begegnung von Menschen mit unterschiedlichen
kunstlerischen Ausrichtungen hervor. Premysl Straka gehorte an der Seite von Miroslav
Houra, Miroslav Raboch und Zdenék Vesely zu ihrem frithen Kreis und bezeichnete sich
selbst als Mitbegrunder. Thre Zusammenarbeit ging sowohl der Annahme des Namens
Objekt im Jahr 1963 als auch der Erweiterung um weitere Mitglieder voraus.

Maler, Grafiker, Bildhauer und Architekten suchten hier einen gemeinsamen Raum fur das
Gesprach iiber moderne Kunst. Jan Skvara betonte im Programm die Eigenstandigkeit der
einzelnen Kunstler. Das gemeinsame Ausstellen schuf so die Gelegenheit, unterschiedliche
Arbeitsweisen und Erfahrungen nebeneinander wirken zu lassen. Strakas Strukturen,
grafische Blatter und spatere Torsi brachten in dieses Umfeld ihren eigenen
konzentrierten Ausdruck ein.

Umschlage, Mitgliederubersichten und Reproduktionen aus den Katalogen vermitteln ein
Bild dieser Zusammenarbeit. Sie zeigen den Wandel der Gruppe und der einzelnen
Kunstler und lassen Strakas Stellung unter ihnen erkennen. Ausgewahlte Auszuge
begleiten die zeitgenossischen Texte, wahrend die Verzeichnisse die konkreten Titel der
ausgestellten Arbeiten bewahren.
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Mitgliederkreis

Friuher Kern: Miroslav Houra, Miroslav Raboch, Premysl Straka und Zdenek Vesely.

Die Kataloge von 1964, 1966-1967 und 1969 verzeichnen im wechselnden Mitgliederkreis
aullerdem Eva Brodska, Vaclav Danes, Milan Chlibec, Jan Krejnik, Vaclav Kus, Milan Misek
und Rudolf Bergr. Den Nachnamen des Architekten Jan Krejnik gibt der Katalog von 1969 in
der Form Krenik wieder.

Der Historiker und Theoretiker Jan Skvdara arbeitete am Programm der Gruppe mit; die
Kataloge fuhren ihn auch in ihrem Personenkreis auf. Die einzelnen Listen halten
verschiedene Zeitabschnitte fest, keine unveranderliche Zusammensetzung.

Die Gruppe Objekt 275



Gemeinsame Ausstellungen

1958

1961

1962

1963

1964

Die Gruppe Objekt

Teplice / vor dem gemeinsamen Namen

Miroslav Raboch und Zdenék Vesely stellen gemeinsam aus; Jan Skvdara, der spatere
Theoretiker der Gruppe, eroffnet die Ausstellung.

Litomeérice / Bergbaurevier

Zdenék Vesely und Miroslav Houra nehmen an der Ausstellung Bergbaurevier teil. Der
Katalog Objekt 69 nennt dieses Ereignis als Teil der Vorgeschichte der Gruppe.

Teplice / Houra, Raboch, Straka, Vesely

Gemeinsame Ausstellung der vier Kunstler bei Dilo. Premysl Straka wird bereits ausdricklich
unter den Ausstellenden genannt.

Usti nad Labem / Griindung von Objekt

Der Katalog Objekt 69 datiert die gemeinsame Ausstellung im Statni divadlo und die
Annahme des Namens Objekt auf 1963. Die Gruppe formuliert ein Programm; Vaclav Kus,
Milan Chlibec, Milan Misek und Jan Krenik (im Katalog von 1964 als Krejnik geschrieben)
treten bei.

Brno und Usti nad Labem

Graficky kabinet Domu uméni im Dum panu z Kunstatu, Brno, 7. Februar-7. Méarz; Dum
kultury, Usti nad Labem, 3.-31. Dezember.
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Gemeinsame Ausstellungen / Fortsetzung

1965 Décin und die Zusammenarbeit mit der Architektur

Ausstellung im Museum in Décin. Der Katalog verzeichnet aulSerdem die erste
Zusammenarbeit von Gruppenmitgliedern mit Architekten bei der kunstlerischen
Ausgestaltung eines Wohnhotelgebaudes in Bilina.

1966-1967 Most und Usti nad Labem

1966 treten Eva Brodska und Vaclav Danes bei. Die Gruppe stellt im Museum in Most und im
Dum kultury in Usti nad Labem aus; die Ausstellung in Ust{ 1auft bis Januar 1967 weiter.

1969 Objekt 69 / Roudnice nad Labem

Rudolf Bergr wird Mitglied der Gruppe. Die Ausstellung in der Galerie vytvarného uméni in
Roudnice nad Labem findet im Mai-Juni statt; der Katalog nennt sechs Gemalde Strakas aus
dem Jahr 1968.
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Objekt / zeitgenossische Dokumente

"‘ IR WNh
i r'(]l
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pOBOCKA USTi NAD LABEM
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SVAZ CESKOSLOVENSKYCH VYTVARNYCH UMELCD -

Houra, Raboch, Straka, Vesely / Ausstellungskatalog, 1962 Stillleben, signiert Straka 62 / Reproduktion im Katalog von
1962
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Objekt / Brno 1964
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.)(/‘-.Objekt e e r
houra
chlibec
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“raboch <
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straka
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skvara -
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) malif a grafik, Narozen 1926 v Tereziné. Profesionalni Grovné dosahl
> samostatné. Vystavoval v Teplicich v r. 1961. V prevainé krajinarske
tvorbé cerpa naméty z prostiedi odlehlych koutdi méstskych domi a opus-
= ténych tovarnich dvori, které prevadi do strukturainé i koloristicky roz-
"“ vinuté tempery. Tvar skupiny obohacuje smyslem pro kvalitu barvy i svym
o« poetickym, meditativnim zaloienim. Kromé malby se soustavné zabyva
A uzitou grafikou.
b jekt
L
L mea

Objekt 1964 / Katalog, Aufnahme 7 Objekt 1964 / Katalog, Aufnahme 9
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Objekt / Usti nad Labem 1964
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:
Objekt 1964 / Katalog der Ausstellung in Usti nad Labem Premysl Straka / Reproduktion im Katalog Objekt, 1964
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Die Entstehung von Objekt / zeitgenossische
Angaben

Redaktionell nach dem Katalog Objekt, Usti nad Labem, Dezember 1964

Der Katalog aus Usti dokumentiert die allmahliche Erweiterung des Kreises zusammenarbeitender
Kunstler. Sein fruhester Bezugspunkt ist das gemeinsame Ausstellen von Miroslav Raboch und
Zdenék Vesely in Teplice im Jahr 1958. Thnen schlossen sich Miroslav Houra und Premysl Straka
an. Den Namen Objekt verbindet der Katalog mit dem Jahr 1963.

Der frithe gemeinsame Auftritt im Theater von Usti wird in dieser Quelle dem Jahr 1962
zugeordnet; der Katalog Objekt 69 datiert ihn auf 1963. Wir lassen diese Abweichung offen. Fur
1964 sind Ausstellungen in Brno und Usti nad Labem belegt. Jan Skvara wirkte sowohl an der
Formulierung des Programms als auch an den Katalogtexten mit.

Quellen: Objekt, Usti nad Labem, Dezember 1964, Abschnitt Fakten; Objekt 69, Roudnice nad
Labem, 1969, Chronologie.
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Programm der Gruppe / 1964

Jan Skvéara: Ausziige mit redaktionellem Kommentar

Der Katalog aus Brno bestimmte Objekt als eine Gemeinschaft, die die personliche Arbeit ihrer
Mitglieder ermoglichen sollte. Jan Skvéra fasste dieses Verhaltnis in einem programmatischen
Satz:

»Wir bauen die Gruppe nicht auf, um in ihr aufzugehen, sondern damit jeder von uns aulSerhalb der
personlichen Isolation zu sich selbst findet; damit wir zusammen keine gleichformige Ebene,
sondern eine logische Summe bilden."”

Die Formulierung logische Summe verleiht dem gemeinsamen Auftreten einen anderen Sinn als die
Vereinheitlichung der Handschrift. Die Gruppe soll den Einzelnen aus der Isolation herausfuhren
und zugleich seinen eigenen Weg bewahren. Die Unterschiedlichkeit von Strakas stadtischen
Strukturen, Figuren und Torsi muss deshalb nicht im Widerspruch zum gemeinsamen Programm
stehen.

»,Die Grafik bildet nur einen Teil unseres Schaffens, hat fur uns aber in gewisser Weise eine
Schlusselbedeutung; die meisten von uns haben mit ihr begonnen, und daruber hinaus kundigt sie
heute die Veranderungen und die Herausbildung der kunstlerischen Haltung sowohl der Gruppe
als Ganzes als auch ihrer einzelnen Personlichkeiten an und spiegelt sie am deutlichsten wider.”

Grafik ist hier nicht blof8 eine beilaufige Technik. Skvéara schreibt ihr die Fahigkeit zu,
Veranderungen vorwegzunehmen und lesbar zu machen. Das folgende Verzeichnis von Strakas
Arbeiten erlaubt es, diese programmatische Rolle auf konkrete Ausstellungsauswahlen zu
beziehen. Dabei muss jedoch zwischen der gemeinsamen Erklarung der Gruppe und der
Bedeutung des einzelnen Blattes unterschieden werden.

Die Gruppe Objekt 282



Programm der Gruppe / 1964 / Fortsetzung

Quelle: Jan Skvéara, programmatischer Text im Katalog Objekt, Dum uméni mésta Brna, 7.
Februar-7. Marz 1964. Zwei getrennte Ausziige; Kommentar Galéria Premysl Straka.
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Straka auf gemeinsamen Ausstellungen

Die frihe Ausstellung der vier Kinstler Houra, Raboch, Straka und Vesely nennt fiunf
Temperabilder Strakas von 1962: Das Haus, das ein Jahrhundert uberdauerte; Fabrik in den
Bergen; Fabrikhof; Stadt; Stillleben. Das stadtische Umfeld tritt hier durch Mauer, Hof und
verlassene Architektur in die Malerei ein.

Der Katalog von Objekt aus Usti vom Dezember 1964 verzeichnet neun Arbeiten unter dem Titel
Ort I-IX, alle auf 1964 datiert. Die ersten sechs sind Temperabilder, die letzten drei
Mischtechniken. Der Katalog aus Litomeérice vom folgenden Jahr verbindet das hier aufgefihrte
Ort VII mit Kathedrale.

Fur die Ausstellung im Dam kultury in Usti nad Labem zum Jahreswechsel 1966 und 1967 wurden
sechs Bilder in Mischtechnik von 1966 ausgewahlt: UngenielSbare Frucht; Torso I; Torso II; Torso
mit Schild; Malerei I; Zwei Figuren. Die Titel erfassen die Verlagerung von der Stadt und dem Ort
zum Korper und seinen Wandlungen.

Verzeichnisse in den Katalogen 1962, Usti 1964 und Objekt 1966-1967; Katalog Litomérice 1965,
Text von Jan Skvéra.

Die Gruppe Objekt 284



Objekt 69

Objekt 1969 / Katalog, Aufnahme 1

Die Gruppe Objekt

] cervna 1926 v Tereziné. Ziie v Lito-
soukromé. Samostatné vystavy:

éice; 1966 Viden; 1968 Usti
¢ Teplické salony wy-
everoéeiti vytvarni umélci,

Volkstimme, Videfi, 8. dubna 1966,

Seni vystav — 1965 Slovanské osidleni Litomaficka, Muzeum Tep-
lice; 1966 ,Predvoi’, Pamdtnik Terezin; 1966 Ndlezy ze studné
v Helfenburku, Muzeum Litoméfice; 1969 Leo Haas — kresby
z terezinského ghetta. Kataloay: Litoméfice 1965 (s pred-
mluvou ). Skvaryl; Houra—Raboch—Straka—Vesely, Teplice
1962. Recenze: Peter Baum, Kunstrevue, Viden, duben 1966;

Objekt 1969 / Katalog, Aufnahme 4




Objekt 69 / Jan Skvaras Blick

Jan Skvéara: Ausziige mit redaktionellem Kommentar

Beim Riickblick auf die Anfange der Gruppe betonte Jan Skvadra 1969 neben dem gemeinsamen
Auftreten auch die Bedeutung gegenseitiger Unterstutzung:

,Die nordbohmische Kunstlergruppe Objekt entstand 1963 aus Grunden, wie sie bei der Grundung
der meisten ahnlichen Zusammenschlusse junger Kunstler, die Anfang der sechziger Jahre
hervortraten, eine Rolle spielten — namlich als Schutz vor dem Gefuhl der Einsamkeit, aber auch
in dem Bewusstsein, dass sich die Idee einer wiedergeborenen modernen Kunst durch gegenseitige
Unterstutzung und engere personliche wie schopferische Kontakte leichter durchsetzen lasst.”

Gegenuber der programmatischen Forderung von 1964 handelt es sich bereits um einen Ruckblick.
Der personliche und schopferische Kontakt erklart hier den Sinn des Zusammenschlusses, ohne
eine ubereinstimmende malerische Sprache vorauszusetzen. Bei der Charakterisierung Strakas
wandte sich Skvéara dann den Torsi zu:

,Die Malerei von Premysl Straka wurde in den Gestalten imaginarer menschlicher Torsi zum
Resonanzraum innerer Zustande analytischer Meditationen [...]“

Resonanzraum bezeichnet in diesem Satz eine Bildform, die innerer Erfahrung Ausdruck verleiht.
Bemerkenswert ist, dass Jiri Dolejs spater eine ahnliche Metapher fur Strakas Landschaften
verwendete. Dieser Vergleich belegt keinen unmittelbaren Zusammenhang zwischen beiden
Texten; er zeigt, wie unterschiedliche Motive uber die Beziehung zwischen sichtbarer Form und
Erleben gelesen werden konnen.

Quelle: Jan Skvéra, Einleitung zum Katalog Objekt 69, Galerie vytvarného uméni v Roudnici nad
Labem, Mai-Juni 1969. Zwei getrennte Auszuge; [...] kennzeichnet das ausgelassene Satzende.
Kommentar Galéria Premysl Straka.
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Objekt 69 / Strakas Gemalde

Der Katalog der Ausstellung in Roudnice fuhrt die folgenden sechs Gemalde Strakas auf. Er datiert
sie samtlich auf 1968 und bezeichnet sie als Olbilder auf Leinwand.

40. Torso 427 — 142 x 90 cm

41. Nacht im Spatsommer — 130 X 90 cm
42.Torso 15 — 115 X 73 cm

43. Ordnungen II — 93 X 70 cm

44, StadtI — 73 X 115 cm

45. Stadt IT — 73 X 115 cm

Nummern, Titel, Datierungen und Malse sind dem zeitgenossischen Katalog entnommen.
Abweichungen gegenuber anderen Verzeichnissen ubernehmen wir nicht automatisch in das
heutige Inventar.

Der Katalog Objekt 69 nennt folgenden Kreis von Ausstellenden: Rudolf Bergr, Eva Brodskd, Vaclav
Danes, Milan Chlibec, Jan Krenik, Vaclav Kus, Milan MiSek, Miroslav Raboch, Premysl Straka und
Zdenék Vesely. Den Text schrieb Jan Skvéara. Miroslav Houra hat im selben Katalog eigene
Eintrage im Verzeichnis der ausgestellten Werke, obwohl er auf dieser einleitenden Namensseite
fehlt.

Objekt 69, Galerie vytvarného uméni v Roudnici nad Labem, Mai-Juni 1969, Verzeichnis der
ausgestellten Werke, Nr. 40-45.
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Objekt in zeitgenossischen Texten

Der Katalog Objekt 69 aus Roudnice fasst die bisherige Ausstellungstatigkeit der Gruppe
zusammen und figt eine Bibliografie hinzu. Er nennt die Kataloge von Objekt aus Brno und Ust{
nad Labem (1964), Dé¢in (1965) und Usti nad Labem (1966), jeweils mit Vorworten von Jan Skvara.

Weitere verzeichnete Publikationen sind 20 Jahre bildende Kunst in der Region Nordbohmen (Usti
nad Labem, 1965, Vorwort Otakar Votocek), II. Salon der bildenden Kunst in Teplice (Teplice,
1967), Ausstellung nordbohmischer bildender Kunstler (Brno, 1968) und 50 Jahre tschechische
bildende Kunst in Nordbohmen (Litomeérice, 1968); die letzten drei mit einem Vorwort von Jan
Skvara.

Unter den Artikeln erinnert der Katalog an Igor Zhors Text Objekt ist erschienen (Kulturni tvorba,
Februar 1964), Skvéras Beitrage Kiinstler aus Usti stellen in Brno aus (Pruboj, Februar 1964), Zum
Abschluss der Ausstellung in Brno (Pruboj, Méarz 1964) und Die Gruppe Objekt (Vytvarné prace, 9.
Marz 1967). Es folgen Miroslav Kindl: Objekt stellt aus (Kulturni kalendar Mostecka, Januar 1967),
Jiti Dolej$: Konfrontation (Dialog, 1967, Nr. 4) und Jan Skvéra: Das zeitgendssische Gesicht der
Kunst in der Region Nordbohmen (Sammelband Severocesky kraj, Liberec, 1969).

Den Katalog Objekt 69 gab die Galerie vytvarného umeéni v Roudnici nad Labem im Mai 1969
heraus. Katalog und Ausstellungseinrichtung bereitete Jan Skvéara vor, die grafische Gestaltung
Véaclav Kus. Das Impressum nennt die Fotografen Jiri Kopa, Jiri Marecek, Ladislav Ovsik, Vaclav
Vokracka, Jan Sirovy, Jiri Vl¢ek und Fr. Lamac. Den Druck iibernahm Severografia, Betriebsstatte
Litomeérice.

Redaktionell bearbeitet nach Chronologie, Bibliografie und Impressum im Katalog Objekt 69
(1969), Archivaufnahme OBJP03. Es handelt sich um Angaben aus dem zeitgenossischen Katalog.
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Werke in Sammlungen

Offentliche Sammlungen erdffnen einen weiteren Blick auf Strakas Werk. Die in
Litomeérice, Roudnice nad Labem, Louny, Liberec und Terezin bewahrten Gemalde,
Zeichnungen und grafischen Blatter erganzen die Arbeiten aus dem Galeriearchiv. Neben
Stadtmotiven erscheinen Torsi, Terezin-Motive und Landschaften, sodass mehrere Phasen
und Facetten seines Schaffens erkennbar werden.

Die ausgewahlten Reproduktionen erweitern die Begegnung mit Bildern, die dem Fuhrer
vorausgingen. Der feste schwarz-weilSe Aufbau des Raumes trifft auf farbige Materie, die
monumentale Figur auf ein sparsames grafisches Zeichen. Der Wechsel des
Sammlungsumfelds eroffnet neue Zusammenhange, wahrend vertraute kunstlerische
Fragen gegenwartig bleiben.

Das abschlieSende Verzeichnis enthalt 37 Eintrage aus funf institutionellen Listen. Es
nennt Titel, Inventarnummern, Datierungen, Techniken und MafSe. Der Uberblick umfasst
auch Werke, die hier nicht reproduziert sind, und bewahrt so ein breiteres Bild der
belegten Prasenz in Sammlungen.
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Niemandsland, 50er-60er Jahre des 20. Jahrhunderts. Lithografie, Papier, 44 x 62 cm. Galerie moderniho uméni v Roudnici nad
Labem, Inv.-Nr. G 283. [COL_G283]
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Kathedrale, nach 1955. Mischtechnik, Leinwand, Holzplatte, 108,5 x 88,5 cm. Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem,
Inv.-Nr. O 323. [COL_0323]
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Die Frauen von Lidice in Terezin, 1972. Ol, Leinwand, 90 x 125 cm. Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem, Inv.-Nr. O 686.
[COL _0686]
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Terezin, 1963. Tempera, Papier, 50 X 62 cm. Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem, Inv.-Nr. O 882. [COL_0882]
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Im Steinbruch, 1973. Ol, Leinwand, 93,5 x 71 cm. Galerie Benedikta Rejta v Lounech, Inv.-Nr. OG 0374. [COL_0G0374]
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Ceské Stfedohofi, 1977. Ol, Leinwand, 68 x 80 cm. Galerie Benedikta Rejta v Lounech, Inv.-Nr. OG 0527. [COL_0G0527]
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Frau, Kind und Tier, 1969. OI, Leinwand, 171 x 100 cm. Galerie Benedikta Rejta v Lounech, Inv.-Nr. OG 0851. [COL OGO0851]
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Figur, 1969. Ol, Karton, 102 x 74 cm. Galerie Benedikta Rejta v Lounech, Inv.-Nr. OG 0852. [COL_0G0852]
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Figur I, 1969. Ol, Karton, 102 x 74 cm. Galerie Benedikta Rejta v Lounech, Inv.-Nr. OG 0853. [COL_0G0853]
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Aus dem Zyklus Grenzen, undatiert. Monotypie, Papier, Blatt 64,1 x 44,3; Druck 62,3 X 41,2 cm. Galerie Lazné Liberec, Inv.-Nr. G

299

3947. Foto Jaroslav Trojan. [COL _G3947]
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Severoceska galerie vytvarneho umeni v Litomericich

0-250 Stadt mit Schornstein / 1961
Tempera, Papier; 62,5 X 44 cm

0-290 Er starb einen Heldentod / 1963
Tempera, Pappe; 88 X 62 cm

0-454 Malerei III / (1965)
Ol, Leinwand; 136 x 96,5 cm

0-594 Torso mit Schild / 1966
Ol, Leinwand; 80 x 108 cm

0-865 Terezin / 1972

Ol, Leinwand; 105 x 90 cm

0-1025 Karel Hynek Macha / 1973
Ol, Leinwand; 100 x 74 cm

0-1197 Alter Obstgarten oberhalb von Litomeérice / 1978
Ol, Leinwand; 95 x 162 cm

Angaben nach dem bereitgestellten institutionellen Verzeichnis. Die Malse sind in der Reihenfolge Hohe X Breite angegeben, sofern nicht
zwischen Blatt- und DruckgrofRe unterschieden wird.
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Severoceska galerie vytvarneho umeni v Litomericich

0-1600 Pokratice / 1983
Ol, Leinwand; 70 x 80 cm

0-1762 Zusammenfluss / 1987

Ol, Leinwand; 95 x 95 cm

R-708 Terezin - Park / 1961

Tusche, Papier; 37 x 50,5 cm

R-709 Terezin / undatiert

Tusche, Papier; 38,5 X 52 cm

Angaben nach dem bereitgestellten institutionellen Verzeichnis. Die Malse sind in der Reihenfolge Hohe X Breite angegeben, sofern nicht
zwischen Blatt- und DruckgrofRe unterschieden wird.
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Galerie moderniho umeni v Roudnici nad Labem

G 283 Niemandsland / 50er-60er Jahre des 20. Jahrhunderts

Lithografie, Papier; 44 X 62 cm

O 323 Kathedrale / nach 1955
Mischtechnik, Leinwand, Holzplatte; 108,5 x 88,5 cm

O 686 Die Frauen von Lidice in Terezin / 1972
Ol, Leinwand; 90 x 125 cm

O 882 Terezin / 1963

Tempera, Papier; 50 X 62 cm

Angaben nach dem bereitgestellten institutionellen Verzeichnis. Die Malse sind in der Reihenfolge Hohe X Breite angegeben, sofern nicht
zwischen Blatt- und DruckgrofRe unterschieden wird.
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Galerie Benedikta Rejta v Lounech

OG 0374 Im Steinbruch /1973

Ol, Leinwand; 93,5 x 71 cm

OG 0527 Ceské Stredohori/ 1977
Ol, Leinwand; 68 x 80 cm

OG 0851 Frau, Kind und Tier / 1969

Ol, Leinwand; 171 x 100 cm

OG 0852 Figur / 1969
Ol, Karton: 102 x 74 cm

OG 0853 Figur IT / 1969
Ol, Karton; 102 x 74 cm

Angaben nach dem bereitgestellten institutionellen Verzeichnis. Die Malse sind in der Reihenfolge Hohe X Breite angegeben, sofern nicht
zwischen Blatt- und DruckgrofRe unterschieden wird.

Werke in Sammlungen 303



Galerie Lazne Liberec

G 3947 Aus dem Zyklus Grenzen / undatiert
Monotypie, Papier; Blatt 64,1 x 44,3; Druck 62,3 x 41,2 cm

Angaben nach dem bereitgestellten institutionellen Verzeichnis. Die Malse sind in der Reihenfolge Hohe X Breite angegeben, sofern nicht
zwischen Blatt- und DruckgrofRe unterschieden wird.
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Pamatnik Terezin

PT 1378 Anschlussgleis (aus dem Zyklus Terezin) / bis 1969

Tuschezeichnung, Druck; 38,1 x 48,5 cm

PT 1379 Einfahrt nach Terezin von Litomeérice aus (aus dem Zyklus Terezin) / 1960

Tuschezeichnung, Druck; 37 x 50,3 cm

PT 1380 Wachturm (aus dem Zyklus Terezin) / 1961

Tuschezeichnung, Druck; 44 x 50 cm

PT 1381 Spaziergang des Todes (aus dem Zyklus Terezin) / 1961

Tuschezeichnung, Druck; 38,2 x 47,5 cm

PT 1382 StralSe in Terezin (aus dem Zyklus Terezin) / 1960

Tuschezeichnung, Druck; 38,7 x 55 cm

PT 1383 Frauen aus dem Ghetto / 1961

Tempera, Karton; 67 x 92,2 cm

PT 1384 Madchen mit Kastanienkette / 1961

Tempera, Karton; 68 x 93,6 cm

Angaben nach dem bereitgestellten institutionellen Verzeichnis. Die Malse sind in der Reihenfolge Hohe X Breite angegeben, sofern nicht
zwischen Blatt- und DruckgrofRe unterschieden wird.
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Pamatnik Terezin

PT 1385 Begrabnis / 1961

Tempera, Karton; 92,5 X 66,5 cm

PT 9212 Befreiung von Terezin / 1972

Ol, Leinwand; 93,5 x 108,2 cm

PT 13253 Aggression I. / 1969

Lavierte Federzeichnung in Tusche; 66,5 X 86,7 cm

PT 13254 Aggression II. / 1968

Federzeichnung in Tusche; 67,5 X 87 cm

PT 13255 Verwundete Stadt / 1969
Ol, Tusche, Leinwand; 76 x 116,9 cm

PT 13256 Frauen von Lidice / 60er Jahre des 20. Jahrhunderts

Aquarell; 69,6 x 89,8 cm

PT 13257 Gefangene im IV. Hof / 70er Jahre des 20. Jahrhunderts
Aquarell; 69,7 X 79,8 cm

Angaben nach dem bereitgestellten institutionellen Verzeichnis. Die Malse sind in der Reihenfolge Hohe X Breite angegeben, sofern nicht
zwischen Blatt- und DruckgrofRe unterschieden wird.
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Pamatnik Terezin

PT 13258 Winter in Terezin / 1963

Tempera, Gouache, Karton; 69,5 x 89,8 cm

PT 13259 Malerei I. / 1964

Ol, Leinwand; 116 x 92 cm

Angaben nach dem bereitgestellten institutionellen Verzeichnis. Die Malse sind in der Reihenfolge Hohe X Breite angegeben, sofern nicht
zwischen Blatt- und DruckgrofRe unterschieden wird.
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Editorische Anmerkung

Die Begleittexte und die Bildfolge wurden fir diesen Fuhrer erstellt. Der Ruckblick von Jiri
Dolejs aus dem Jahr 1988 ist vollstandig wiedergegeben; weitere Passagen stammen aus dem
Katalog Gemalde und Zeichnungen (Duchcov, 1980) und aus Ausstellungstexten von 1991.
Ihre thematischen Uberschriften stammen von der Redaktion. Ausgewéahlte Ausziige von Jan
Skvéra sind durch Anfithrungszeichen gekennzeichnet, mit einer Quellenangabe versehen
und von einem Kommentar begleitet. Eine Auslassung innerhalb eines zitierten Satzes wird
durch [...] angezeigt. Die Ausstellungsubersichten beruhen auf erhaltenen Katalogen,
Einladungen und dem Verzeichnis des Kunstlers. Zeitgenossische Texte, Dokumente und die
Transkription von Strakas Brief sind von den neuen Begleittexten getrennt.

Titel, Datierungen, Techniken und Malie der meisten Werke beruhen auf dem
Galerieinventar, das in zahlreichen Fallen die Namen digitaler Dateien ubernimmt. Unsichere
Angaben bleiben in den Bildunterschriften gekennzeichnet.

Die Ubersetzungen der historischen Texte wurden fur diese Sprachausgabe angefertigt. Die
Faksimiles der Dokumente bewahren die Originalsprache.
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Quellen und Dank

Der Fihrer wurde von Galéria Premysl Straka erstellt. Die wichtigste Quelle der Reproduktionen
ist ihr Bild- und Dokumentationsarchiv.

Kunstwerke und grafische Gestaltung: Premysl Straka. Fremde Werke, die in Entwirfen fur
Drucksachen reproduziert sind, sind keine Gemalde von ihm. Historische Textquellen: Jiri Dolejs
und Jan Skvéra. Brief vom 25. April 1995: Premysl Straka.

Gesprach mit Libor Pesek vom 10. August 1991: Terezie Jungrova; vorgestellt in einer
redaktionellen Zusammenfassung. Katalog Pamatnik Terezin 1947-1992: Konzeption Jiri Brabec,
grafische Gestaltung Premysl Straka, Fotografien Jana Novakova; Umschlagbild Ivan Bukovsky,
Fruher Abend.

Ausstellungsdokumentation: Archiv vytvarného umeéni, Praha, und Archiv der Severoceska galerie
vytvarného uméni v Litoméricich. Katalogtexte: Jan Skvara und Jit{ Dolejs. Fotografien im Katalog
Litomeérice 1965: L. Landy; im Katalog Litomérice 1991: Karel Holan. Reproduktionen aus
Sammlungen: Roudnice nad Labem, Louny und Liberec; Fotografie aus Liberec Jaroslav Trojan.
Werkverzeichnis aullerdem Pamatnik Terezin.

Biografie: Galéria Premysl Straka, Uber den Kunstler / Premysl Straka 1926-2003,
www.galeriapremyslstraka.org; beruflicher Lebenslauf von Premysl Straka.

Divadlo Na zabradli: Geschichte unseres Theaters, Abschnitte Die Anfange und Pantomime.
www.nazabradli.cz/en/about-us/history-of-our-theatre/ Divadlo Semafor: Die Vergangenheit des
Semafor, Jahr 1959. www.semafor.cz/minulost-semaforu Beide offiziellen Darstellungen der
Geschichte wurden am 21. Oktober 2026 uberpruft. Sie dienen dem allgemeinen historischen
Kontext; die Verbindung von Strakas Blattern zu Na zabradli beruht auf dem Galerieinventar.
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Quellen und Dank / Fortsetzung

Jiri Dolejs: Ruckblick auf das malerische Werk von Premysl Straka. Kulturni listy litomérickéeho
okresu, 1988, S. 34-36. Vollstandiger Text. Jiri Dolejs: Premysl Straka: Gemalde und Zeichnungen,
Duchcov, 1980. Auszug. Jiri Dolejs: Ausstellungstexte fiir den Pamatnik Terezin und die Galerie in
Litomérice, 1991. Auszige.

Zum tschechischen kulturellen Gedachtnis der Orte: Ceské stredohoti, Ausflug auf den Rip,
Abschnitt Aufstieg auf den Rip nach Urvater Cech (www.stredohori.cz/detail/vylet-na-rip/3);
Wochenendtipp: Das konigliche Litomérice, 14. Mai 2020
(www.stredohori.cz/detail/tip-na-vikend-kralovske-litomerice). Abgerufen am 22. Oktober 2026.
Diese Verweise belegen die kulturellen Zusammenhange der Orte; die Deutung der einzelnen
Bilder stammt von der Redaktion.

Erganzung der Namen in der Brieftranskription: Poslaneckd snémovna Parlamentu CR, Profil von
Milan Uhde fir den Zeitraum 1993-1996 (psp.cz); Urad vlady CR, Ubersicht der
Regierungsmitglieder 2. 7. 1992 - 4. 7. 1996 (vlada.gov.cz).

Galéria Premysl Straka, 2026.
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